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Anna Klindt Sgrensen 18991985

#  Anna Klindt Sgrensei lejligheden
St. Kongensgadg5, 3.tv, Kgbenhavn.

1. MULTE MUSEO A DINAMARCA -ET MUSEUM FOR KVINDELIGE
KUNSTNERE

Anna Klindt Sgrensen (189B985) var i sin egen tid nok anerkendt, men samtidig en marginaliseret
skikkelse i dansk kunst. Hun blev positivt omtalt i dagbladskritikken, men naevnes end ikke i to af
SHULRGHQV YLIJWLJVWH RYHUYVLJWksWaleNudhst (R ¥ddg. U966 Qv N N X Q
Dansk Kunsthistorie, Politikens Forlag (1975). Kunstforeningen i Kgbenhavn veerdigede hende
aldrig den separatudstilling, der blev andre i hendes generation til del. Kun en lille handfuld billeder
fandt sent vej til museere, og farst da hun havde passeret dé.t@snnem Statens Kunstfond fik

hun sin eneste udsmykningsopgave pa Dagnaes Skole i Horsens i 1965. Kunstnernes egne
haederstegn, Eckersbeg Thorvaldsemmedaljerne fik hun i 1963 og 1976.

Det var derfor ikke sa seert, at hun, da hun ved moderens dad i 1961 arvede familiens store villa
Petersborg i Ry, fik ideen om at ggre den til et museum efter sin dad, et museum for kvindelige
kunstnere, med en legatbolig for skandinaviske kvindelige karest Det var ikke kun et

spgrgsmal om hendes egen person. Hun havde leenge engageret sig staerkt i Kvindelige Kunstneres
Samfund. Grundstammen i museet var de af hendes egne aldre malerier, som hun havde beholdt,
sammen med nye, der hele tiden kom til, nogléesih nu i de stagrste formater, som den rummelige
gamle villa tillod det. Hun begyndte ogsa at samle arbejder af andre kvindelige kunstnere, bade fra
sin egen og yngre generatiorier.



Under et besgg hos hende kort efter moderens dgd trak hun en sen aften den besggende ud i den
store have, der strakte sig i et vildnis ned den det sumpede terraen ved sgbredden og udmalede i
market, hvordan et let galleri af gange med store glaspartieekudyga fra villaen og ende ved

sgen, tydeligt nok med inspiration fra det nydbnede Louisiana. Men hun havde ikke selv midler

eller psyke til at gennemfgre et sadant projekt og malede pa et breet da ogsa et skilt med spansk
tekst: Multe museo a Dinamarca, jod bagsiden af af braettetfistato este fallito. Det var og

forblev en drgm.

Hun boede og arbejdede efter 1962 i villaen, havde sit malervaerelse pa ferste sal og fyldte
efterhanden alle rummene med stabler af billeder. Moderens stuer blev staende, som de havde veeret
i hendes tid, men alt blev praeget af tiltagende kaos. Datterele favisengst brudt med de geaengse
normer for borgerlig livsfarelse, der havde praeget hendes opvaekst. Da hun blev halvfjerds,

deekkede hun op pa et langt bord, der strakte sig gennem begge de to starste rum i stueetagen. Sider
blev bordet blot stdende, bggtrgninger og meget andet hobede sig op derpa. | den ene ende var

der dog plads til gaester. Bekendte fra Ry, der lejlighedsvis kom pa besgg eller blev inviteret til
middag, gik forblgffede derfra. | 1979 flyttede hun til plejehjemmet Sgkilde i Ry ogwifitod

derefter ubeboet og i tiltagende forfald indtil hendes dad i 1985.

! Statens Museum erhvervede mellem 1957 og 1961 tre billeder, Arhus Kunstmuseum et lille billede i 1962.

2 Niels Ohrt beskrev i kataloget til den retrospektive udstilling af Anna Klindt Sgrensen i 1988 (Vejle og Randers
XQVWPXVHHU VDPW .DVWUXSJnUG XGIjUOLJW "PXVHHWV" KLVWRULH $U
Anna Klindt Sgrensen, Rander896 s. 151 ff. Finn Terman Frederiksens bog rummer et veeld af iagttagelser og
LQIRUPDWLRQHU PHQ RJVn SUREOHPDWLVNH IRUVjJ Sn DW LQGO VH NRPS
billeder.

3 Da en af hendes veninder fra Paris, den nu glemte malerinde Oda Leeker, dade i Kagbenhavn, hentede AKS alle hendes
efterladte billeder til Ry. Blandt de arbejder hun kabte til museet var en lille bronzeskulptur af Sonja Ferlov Mancoba.



2. TIDLIGE ARBEJDER

Mit farste billede ca. 145 &r.(191314). Akvare| 38 x 56 cm

At tegne var for Anna Klindt Sgrensen livet igennem en selvsteendig passion. | alt dukkede flere
tusinde tegninger op efter hendes dgd. Godt 100 skitsebgger di00dwse tegninger spejler

hele hendes udvikling. En usaedvanlig stor, frit udfart akvarel viser gardspladsen pa den store gard,
hvor hun voksede op sombabhbHQ HU EHWHJIJQHW "0OLW InhUV\RB Eh ©OOMGH F
stamme fra 191:34. Skyggen af et tree falder over pladsen, hvor hagns og haner gar frit omkring
vandpumpen, og staldbygningensduer fgrer rytmisk ind i billedets rum. Det er ingen pedantisk
redeggrelse for det sete, kun en umiddelbar sansning og gleede ved at fastholde den direkte i farven.
Snart fulgte anderledes sirlige studier af planter, svampe og blomster, beregnet til porceleensmaling,
der kunne tjene som fritidssyssel for en gdrdmandsdatter med hang til at tegne og male, eller maske
ligefrem, hvis det skulle veere, blive en levevej. Adreme gav deres samtykke til, at hun kunne fa
undervisning i Kgbenhavn pa en privatskole for porcelaensmalerinder.

Efter to hgjskoleophold pa Askov og pa Borups Hgjskole tog hun sin beslutning, hun ville sgge ind
pa Kunstakademiet. Fra 1919 stammer en raekke af de obligatoriske kultegninger efter gips, og
“lULH" DUEHMGHU HQ RSVWLOOLQ Jdddill&etNadmng bftyaReJoti Q VW R U
kviste pa en raekke saneringsmodne ejendonfimdénhavnindre by. Intet af alt dette vidner
umiddelbart om et seerlig igjnefaldende talent. Der er tale om pligtarbejder. Nogle af
skoletegningerne er pategnet af Viggo Bttader var assistent pa akademiet for Viggo Johansen,

og som ogsa stod for den forberedende undervisning til Kunstskolen for Kvinder. De kvindelige
studerende var henvist til professor Valdemar Irminger, og kunne ikke ga hos de to andre
professorer, Laurat Tuxen og Julius Paulsen.



Heller ikke her fandt hun, hvad hun sggte. Hun havde af en ven faet Vollards bog om Cezanne, og
indtrykkene fra den satte sig spor i et lille billede, malet i haven ved garden i Ry i sommerén 1919.

Uden titel. 1919. Olie pa pap, 45 x 38 cm

Hun tog da ogsa energisk del i det oprar og den strejke blandt de studerende, der brgd ud, da
Irminger, Lauritz Tuxen og Julius Paulsen valgte at treede tilbage, og de tre professorater i
malerkunst skulle beszettes pa én gang i 1920. Akademiet sggte age/@Villumsen til at tage

det ene, men han afslog. Eleverne var forbitrede over, at man forbigik Peter Rostrup Boyesen, der
havde veeret en afholdt og respekteret assisterende leerer pa malerskolen siden 1910, og gik i strejke.
'H EOHY RPWDORWVRPMYYRNHWE GD GH ORG VLJ IRWRJUDIHUH
pressen. Blandt de strejkende var to af Anna Klindt Sgrensens veninder, Asta Ring Schultz og
Margrethe Clausen, som hun forblev knyttet til livet igennem. Anna Klindt Sgrensee vend

modsat Margrethe Clausen, ikke tilbage til akademiet, men tog hjem til Ry. Endnu var hun ikke
sikker i sit valg af livsbane. Foreeldrenes forventninger og en ufuldbyrdet forelskelse spillede sikkert
ogsa ind. Der skulle ga mange ar, fgr hun pa egenfaadtfrem til et selvsteendigt udtryk for det,

der ragrte sig i hende.

| december 1922, 23 ar gammel, besluttede hun sig til at sgge til Paris for at blive maler. Hun har
selv lakonisk oplyst, at hun opholdt sig i Paris fra 1922 til 1938, hvor hun besggte tre malerskoler,
hos Marcel Gromaire, Fernand Léger og André LRdtelimellem var hun i kortere eller laengere
perioder i Danmark. Opholdene i Paris var ikke sa kontinuerlige, som de to arstal antyder, men at
hun fastholdt denne formulering i interviews og andetsteds, viser blot at opholdene fik afggrende
betydning for hede. Efter en kort tid som pige i huset hos det mondaene danske kunstneraegtepar



Gerda og Einar Wegener, fandt hun et job i en mere normal familie og lejede sig et veerelse i
Montparnassévarteret®

Ingen tegninger eller malerier kan tidsfeestes til dette farste ophold. Det varede til juni 1924, og blev
muligvis afbrudt af personlige grund®et synes at fremgéa af et skaemtende digt med ledsagende
tegninger, dateret december 1924 og signeret William Baadh, en bror til en ung dansk pige, Marie
Baadh, som hun havde mgdt i Paris, og med hvem hun sluttede et livslangt venskab. Den
versificerede tegeserie antyder foraeldrenes betsenkeligheder ved hendes beslutratigjioen

kunstner og rejse ud pa egen hand, og taler om graviditet og misbrug i et muntert bohémeliv, og at
hjemkomsten til Ry, der afslutter serien, var et opgagr med denne livsstil. Hvor meget af dette, der
star til troende, er dog uvist.

Dette nzesten totale fraveer af arbejder fra de fagrste ar i Paris kan have flere grunde. @konomien kan
have spillet en rolle. Hun var fra starten henvist til at skaffe sig indteegter ved forskellige
eftermiddagsjob. Hun naevner i et interview, at hun sggtpigskolerne om aftenen for at spare

varme i atelieret. Senere i tyverne tjente hun penge ved at arbejde med veevning og batik, en teknik
hun efter eget udsagn leerte af russiske emigranter. Hun debuterede saledes i 1928 pa Kunstnernes
Efterarsudstilling i fdelingen for dekorativ kunst med tre tarklaeder.

!, '"HLOEDFKV .XQVWQHUOHNVLNRQ XGJ RPWDOHV KHQGHV "PRGHUQLV\
ikke spor af sddanne i det bevarede tegmirageriale. Det lille billede er det eneste vidnesbyrd om en orientering mod
et mere samtidigt biédsprog.

2 Arstallene er anfgrt i Weilbachs Kunstnerleksikon. Oplysningerne om, at hun gik hos de tre franske kunstnere
stammer fra titler i kataloget til hendes retrospektive udstilling pa Gentofte Radhus 1961. Her anfares 1930 for en
model, malet hos Léger, 193drfen model malet hos Gromaire og 1932 for en model malet hos Lhéte. Adskillige
dateringer i bade dette og i senere kataloger til retrospektive udstillinger er abenlyst fejlagtige.

3 AKS ankom til Paris d. 6.12.1922 og blev registreret i Paris d. 19.12.1922 pa adressen 7 Rue Champ de Mars,
utvivisomt hos segteparret Wegener. Allerede i marts 1923 flyttede hun til adressen 15 Rue Fermat, der blev hendes
tilholdssted i perioder frem til928.

4 Hendes pas viser, at hun returnerede til Danmark d. 4.6.1924, formentlig med skib fra Dunkerque til Esbjerg, og
tilbragte sommeren og efteraret 1924 i Ry. Farst d. 8.11.24 rejste hun tilbage til Paris, hvor hun igen fik adresse i 15
Rue Fermat.



3. BILLEDER FRA PARIS

JHUQDQG /pJHU KD Bddd&rsst/ RHQUWHHPVE RAdmAM 12, og en af hans farste

elever var Francisca Clausen. Ifglge hende var der kun en eldre svensk dame som elev, da hun
begyndte pa skolen, men da hun efter en fraveersperiode kom tilbegynidelsen ahaj 1925 sa

hun til sin overraskelse Anna Klindt Sgrensen sidde og male pa skolehakimtilsyneladende

veeret der et stykke tid, men Francisca Clausente, at hukun madte hende deeene gand.

Det har sin rigtighed. Arsagefar, atAnna Klindt Sgrenserfar | for dgden. Hun hastede derfor

hjem og ankom til Danmark den 18aj, to dage for faderens dad.

Hun kanderfor hgjsthave veeret elev hoggerfa maneder foraret1925 Fire sma, udaterede
skitsebogsblade leder tanken hen pa den arbejdsmetode, som han leerte sine elever ved denne tid, oc
som er beskrevet af Francisca Clausen. Billedets motiv kunne veere de mest dagligdags genstande.
Sammenstillingen af dem skulle udvikiesnforberedendeskitse der siden kunne forstgrres i en

rent handvaerksmaessig proces. | det endelige arbgjtteden personlige penselfgriogy

fortolkning af motivet vigefor billedets idé. Den skulle vaere sa klar, at den ligefrem kunne udfares

af andre.

Anna Klindt Sgrensens snséitser, der blev
fulgt op af en enkelt stagrre arbejdstegning
gengiver netogenstandedervar lige
omkring hende i atelieret. Et kakkelovnsrg
en stol med en hgj, smal ryg og flettet s%eq
og en klapstqlfgjet sammen i en -
abstraheret komposition, sa de er naesten| G
uigenkendelige. Det maleri, der blev :
resultatet af disserstudier, agtede hun L
siden ikke seerlig hgijt, det 1a rullet sammer
og blev farst fremdraget og restaureret i "
2013. Det savner helt den penselskrift og
stoflighed, der karakteriserer de senere
billeder fra tiden i Paris.

Komposition med bord, stol og kakkelovnsrgr. (1925).
Olie pa lzerred, 65 x 53 cm

OHQV KXQ RSKROGW VLJ L 'DQPDUN EOHY WR HOOHU WUH EL
oktober 1925. To linjers omtale blev det til i en avis, de neevner blot landskaber fra Sydfrankrig af



hende og en anden kvindelig kunstner. Det ene billede pa udstillingen var et lille landskab fra
Montpellier med bladlgse traeer og to popler mod en hinmtmeed skyer, er ved at farves rosa i
solnedgangerMalerieter det eneste sikre vidnesbyrd fra det fgrste ophold i Paris, der sluttede ved
faderens dad i maj 1925. Hun blev i Danmark resten af aret. Kort far jul forlod hun Ry og rejste til
Iltalien for at tilbringgulen pa den netop oprettede stiftelse San Cat&ldItalienvendte hun

tilbage til ParisHun rykkede pa ny ind i stueetagen i 15 Rue Fermat, der forblev hendes adresse de
naeste par &.

Baggard i Paris (Rue Fermat. (1928).
Olie pa leerred, 147 x 114,5 cm

Her begyndte hun at tegne croguig modelstudier og arbejdede pa egen hand med maleriet. | lang
tid sled hun i det med et billede af udsigten fra det veerelse hun farste gang allerede i 1923 havde
lejet i Rue Fermat og hvor hun flyttede ind igen i jarl@26 Det store lzerred, hendes starste fra
Parisarene, viser et kigennem et abentstaende vinduei en baggarddtil en retirade og facade

af en ejendom med lukkede skodder for de fleste vinduer. | skarp kontrast titidegteksterigr

star i forgrunden to vinglas, hvori reflekser glimter, sa de ligner sglvbaegre. Pa bordpladen, der ses i
beskeering, ligger desuden en bog, pa hvis opsladede side man tydeligt ser nogle tabggange
lighedstegr?. Kompositionen spiller p& modsaetningen meltden gré tristesse i baggarden og

bordet i forgrunden, der star klods op ad vinduesabningen og belyses som fra en lyskilde inde i
veerelset. Kun en smal stribe steerkt lysende hinskieites over nabohusets tag.

Der findes en enkelt tegning til billedet, dateret 1928. Den kan veere udfgrt efter maleriet, eller
fejldateret senere, men virker som et udtryk for umiddelbar iagttagelse. Hun angav senere arstallet
for maleriet bade som 1926 og 1927. Begge dele er msdigtisynligvis har det veeret i arbejde

over en leengere periode, maske tikftaflytningen fra veerelset1928.



Vintersol.
(1925/1929).
Olie pa leerred,
73 x61,5cm

Hun debuterede som maler pa Kunstnernes Efterarsudstilling i Kgbenhavn i 1929 med tre billeder
PHG WLWOHUQH "9LQWHUVRO"~ "&LWp )DOJIXLqUH"™ RJ "ODULH
LGHQWLILFHUH ELOOHGHW "9L QW MWaytlt Rs@rimeveR PO20.OMNtiveheV HQ H V
HW YXH VHW IUD GDJOLJVWXHQ L "3BHWHUVERUJ" JHQQHP GRI
balkonen med dens karakteristiske reekvadgtt naer iforgrunden ser man lidt af armlaenet pa den
gyngestol, der optreedemiange senergilleder, der blev tili Ry.® Solen stér lavt over raekveerket,

hvis overkanudgg billedets vandrette midterhalveringgénDen runde skive overskeeres af
dobbeltdgrens midtersprosse, der deler billedet lodret pa midten, den ene side af solskiven er dyb
orange, den anden hvid. Silhouetten af et gp@tirae fuldender udsynet gennem dgren. Farverne

er domineret af forskellige bla toner, penselfgringen er deempet, overfladen egal, uden pastose
partier.



Composition. 1930. Olie pa leerred, 48,5 x 52,5 cm

'"HW Q VWH ELOOHGH VRP ODGHU VLJ LGHQWLILFHUH JHQQHP
N D I I HN Dif @HKunstnernes Efterarsudstilling i 1930 (nr. 134a). Bag pa det har hun angivet
WLWOHQ "&RPSRVLWLRQ™ HIWHUIXOJW DI WDOOHW GHU Pn
+YRU ~ 9L QMirhipdsitiBrOradikteret af simple delinger af billedfladen, arbejder hun i
"&RPSRVLWLRQ® PHG jerdé& Bddnemakirdr iy hhggdun@ En person sidder pa

en stol, bag et bord. Kanden overskaeres halvt ved billedets kant til hgjre i forgfangbeEmson

sidder pa en stol bag bordet med kand¢em lakoniske tegn for gje, naese og har gar det muligt at
identificere formerne som en siddende kvindeskikkétseoven til hgjrg. Maske er formerne i

venstre side et spejl, men det er karaktsfstb W GH LNNH NDQ DIO VHV HQW\GLJ)V
er sporene af penslens bevaegelser overalt synlige, og farven moduleres og skifter inden for de
tegnede former. P& bordet ved siden af kanden ligger der nogle ubestemmelige genstande, hvis



overflade er daekket af et fletvaerk. Neermest kanden maske en brgdlamhdic: del af billedet
optreeder spektralfarver, den venstre er domineret af mgrkere, brune toner.

Nature morte. (1928). Olie pa leerred, 85 x 86,5 cm

Opstilling. (far 1932). Olie pa leerred, 61 x 50,5 cm



I Anna Klindt Sgrensens scrapbog findes et trykt invitationskort til en udstilling af hendes malerier,
der blev afholdt fra 7.2.22.1.1932 p& adressen 83 Boulevard Montparnadsad udstillingen
omfattede vides ikke. Imidlertid findes der er en reekke malerier, som alle er forsynede med et
kraftigt malet nummer pa bagsiden af lzerredet. Det hgjeste kendte nummer efj@&ogf disse
billeder findes i samlingen fra Petersborg, blandt dem det store billede fra Rue Fermat, der har nr. 5.
Flereaf billederne har franske titler pa bagsiden og er med stor sandsynéitipathlet i arene

192830; to er undtagelsesvis signeret og dateret 1932. Det er muligt, at leerrederne blev
nummereret i forbindelse med udstillingen i januar 1932, og at numrene refererede til en oversigt,
udarbejdet ved den lejlighéd.

De todatere@ebillederhar begge titleniselvportreet. Men de er ikke egentlige portreetter, det er er
UHQW PDOHULVNH HPQHU GHU RSWDJHU KHQGH 'HW IjUVWH
PHG NDIIHBilBd)adehdeles af en diagonal, trukket fra nederste venstre til gverste hgjre
hjgrne; derunderste halvdel er et rent abstrakt spil med trekanter og uregelmeessige rektangler. Kun
et hvidt felt knytter an til den gvre halvdel hvor tilsvarende hvide felter organiseres sa den
fremkalder assaationen til en person klaedt i hvidt. Ansigtet er ligeledes bygget op af trekanter,
gjne, naese og mund er kun lige antydet. Bag ansigtet kulminerer farven i en modstilling af gult og
blat. Maske edet enpalet, set direkte fra siden, med til at tegne den dominerende diagonal, nogle
radbrune strag suggererer héndg tommelfingeen, der holder paletterSom selvportraet er

billedet useaedvanligt, ikke blot fordi det mangler enhver naermere personlig karakteristik, men ogsa
fordi hele billedet virker som en aen persons blik pa den portreetterede. Farst ved leengere tids
betragtningremkaldemogle af de tilsyneladende abstrakte felter associationer, en brundrad

triangel i forgrunden tager skikkelse af et bord, og en rombeformet figur i hgjre side kan maske
leeses som det leerred, malerinden har i arbejde.

=~

Selvportraet. 1932. Olie p& leerred, 52,5 x 60,5 cm Selvportraet. 1932. Olie pa leerred) x 50 am




Det andet selvportraet viser ligeledes kunstneren staende i halvfigur med palet i den venstre hand.
Skyggerne i hendes hvide kittel spiller over i kgboltbla og violet. De prismeagtige former er her
treengt i baggrunden, sa figuren traeder tydeligere frem. Ansigtet er igen kun lige antydet, gjnene og
munden med lysebla strgg og naesen med en umbrafarvet skygge i den marke okker. Man aner en
stoleryg bag etdrd i baggrundens marke grabla drejede plan, en krukke med pensler star pa
bordfladen.

Siddende kvinde. (fgr 1932). O.1., 55 x 33 cm Model. {1932). Olie pa lzerred, 95,5 x 80 cm

1 Finn Terman Frederiksen: Francisca Claugsh 1. Raders1987, s. 70.

2 Samme type stol ses i flere kompositioner af Francisca Clausen fra 1924, udfgktademie contemporaine.

3 Hendes pas blev godkendt til rejseiSdhweizog Italien d. 11.12.192%g hun rejste d. 18.12.1925anuar 1926 var

hun atter i Paris, hvor hun betalte leje for veerelset i Rue Fermat fra d.1.1.1926 til d. 1.4.1926.

4 Den sidste lejekvittering fra Rue Fermat er for perioden 1.10.1927 til d. 1.1.1928. Hun flyttede i lgbet af 1928 til den
naerliggende 15 Rue Edouard Jacques. Herfra findes en lejekontrakt for perioden 1.10.1928 til 1.1.1929, men efter
denne dato farst igeen kontrakt fra januar kvartal 1934. Den 4.1.1935 sender hun fra Paris nogle colli af sted med skib
med selskabet France Baltique. Ud fra bevarede kvitteringer at demme kunne det ogsa se ud som om hun i 1926 og de
falgende ar opholdt sig om sommeren i Bamk, men tilbragte vinterhalvaret i Patikataloget til Kunstnernes
Efterarsudstilling i 1928 opgives hendes adresse som Bergensgade 3, Kgbenhavn, i 1929 Ry Station, i 1930 og 1935



Petersborg, Ry og i 1937 Hotel Montebello, 54 Bd. St. Germain. | 1930 var kunag pleje pa Fedselsanstalten i

Aarhus fra 5.92.10. og i 1932 ledsagede hun sin mor pa et kurophold i Karlsbad. | december 1931 og januar 1932
opholdt hun sig hos en bekendt dr. Agnes Filskov, pa hospitalet i Nykabing Sjeelland. |1 1935 angives hendes adresse i
kataloger som Petershorg, Ry, i 1937 som Hotel Montebello, 54 Bs. St. Germain. Endelig lejede hun fra 1.10.1937 til
1.4.1938 et veerelse pa adressen 46 Boulevard Montparnasse.

5 Finn Terman Frederiksen tegner til dette billede et overordentlig kompliceret kompositionsskema. Han foreslar
endvidere, at fire af de seks tal, der ses eétehi forgrunden af det store billede kunne henvise til André Lhotes

interesse for Fibonactalreekken (ibid., s. 41), mesr ikke sikker pa, at AKS faktisk har gjort sig sddanne overvejelser.

+XQ EHVDG JDQVNH YLVW HNVHPSODUHU DI $QGUp /K{WHV EjJHU /D 3HLQ
men de udkom farst hh. 1933 og 1939 og kan saledes ikke umiddelbtetas til billederne fra tyvernes slutning. |

gvrigt kendes der kun én eneste tegning af hende med nogle notater og simple skemaer for den menneskelige figurs og
billedfladens harmoniske proportioner (geng. ibid. s. 37).

8 Finn Terman Frederiksen mistolker billedets venstre side som en kakkelovn med tilhgrende rgr (loc.cit. s. 34). En
sammenligning med et fotografi af gyngestolen udelukker denne laesning.

7 P& denne adresse boede i en periode en engelsk veninde til AKS, Marion Neilson, der ligeledes havde sagt
undervisning hos André Lhéte.

8 Numrene kan ogsa veere pafert, da hun sidst i 1934 oplgste sit atelier og sendte sine ejendele med skib til Danmark. |
DOOH WLOI OGH RPIDWWHU VHULHQ ELOOHGHU PDOHW VLGVW L THUQFE

Blomsterkrukke. (1932935). Olie pa leerred, 37 x 47 cm



4. TEGNINGER

%QO0DQGW GH VLNUH WHJQLQJHU I1UD THUQHYV DQGH®QafKDOY G
dem er dateret 1925 atedfaestet til AixenProvence (kan hun have fulgt i Cezannes fodspor?), og

en anderer fra Paris, betegnet Boulevard Raspail 1928.

| modeltegningarefra leerearene frem til 1932 tumler hun ofte med en kubistisk inspireret

forenkling af formen, men hun gar ikke sa langt som til en egentlig oplasning af kroppatgtsom
sketei den tidlige kubismégr 1914hos Braque, Metzinger og Picasso. Hun er tydeligt optaget af at
iagttage og gengive modellerne i deres vekslende stillinger, deres krops rytmik og bevaegelser, og
hun kan eller vil ikke give slip pa denne umiddelbare visuelle opleaéls®dellens nggne krop,

hvor meget den end defornes for at tilpasse sig et nyt formsprog

Et mellemstadie mellem maleri og tegninger er en serie skitser, gjort med bred pensel i oliefarve pa
olieretpapir. De fastholdemden vaklermodellernes stillinger og har kraevet betydelig sikkerhed i

bade iagttagelse og i handens beveegéelstmnikken udelukker korrektioner agtroducerer

samtidig spgrgsmalet om farven i forhold til tegningen.

s To modeller. U.& Olie p& papir, 41,7 x 28 cm

Pamange af sinéegninger treekker hun ofte med lgs hand billedets diagonaler og
midterhalveringslifer op, ligesom hun undertiden i de vandrette formater markerer den omtrentlige
deling af papiret i degyldne ports forhold. Der er tale om lette hjeelgelinsom tjener til at
bestemmenodellengplacering pa papiret. | nogle tilfeeldgnedinjerneat veere blevenarkeret,

nar tegningewar godt undervejs, meandre gangena denne inddeling have vaeret udgangspunktet



for motivetsplacering pd fladerOLJHVRP GHQ YDU GHW. RenPdprakdisbhgivy "9 L QW
hun siden helt for frit at lade motivet, hvad enten det er figur eller landskab, erobre billedfladen.

En lang raeekkeélaterede tegninger fra arene i Paris stammer fra 1932rertige skitser i sma

formater, debygger pa den ekspressive, spontane tegnemade, der siden kom til at preege hendes
veerk.

Tyk modelU.ar. Blyant,36,5 x 25,3m

ModeltegningU.&r. Blyant,43 x 34,5cm



Selvportraet. U.ar. TuscB2x 24cm



5. RADERINGER

Anna Klindt Sgrenseanvendteslle malerkunstens geengse materialer: oliefarve, akvarel, pastel,
oliekridt og tegnind.Men hun efterlod sig ogsa over 300 radeerplader, og registreringen af hendes
egne tryktzeller 89 numre? Hun brugte radéngen pd samme méade, som nar hun tegnede. | en
plade, forberedt til setsning, fastholdt hun
i fA stregedet essentielle i et landskab, et
portreet eller en model. Men i modsaetning
til skitsebogsbladet tillod raderingen at
arbejde videre pa den fgrste inspirations
grundlag ved gentagne atsninger eller
brug af akvatinte, der kunne skabe
toneveerdier. Enkeltederingeblev setset

i tre, fire eller endog fem stadier.
Pravetryk bevarede tilblivelsesfaserne
Hun havde ikke selv nogen presse, sa
denne del af hendes virke foldede sig ud
pa Kunstakademiets grafiske skole, hvor
hun begyndte at komme i 1940, til at
begynde med maske for at lase en bestemt
litografisk opgave. Siden trykte hun flere
litografiske plakater til sine udstillinger.
Den farste af disse fra april 194Ber
hendes interesse for den for hende nye
teknik. Manserhandtaget til den store
grafikpresse, og teksten forteeller, at der
udstilles malerier og grafik.

Udstillingsplakat, Studio Schraddritografi, 59 x 45 cm

Udstillingsfortegnelsen specificerer desveerre ikke de udstillede raderinger ngjere. Men nogle af de
tidlige raderinger har motiver fra Christianshavn, hvor hun boede frem til marts 1942, og lader sig
dervedtidsfeeste

Arbejdet pa Grafisk Skole farte til et venskab med veerkstedets mangearige leder Holger J. Jensen.
Det var nok bl.a. takket veere ham, at hun i 1942 blev optaget som medlem af DecembBristerne.
Deresbekendtskalesultered®gséi et stort portreet af ham, siddende foran et billede af en

liggende model pa staffeliet, med pensler og palet i harisiegengivelse i afsnit 7. Portraetter)

Billedet pa staffeliet har hans overdrevent store signatur som en hiisenlateredselvportraettet

til 1945 og udstillede det farste gang det fglgende ar pa Decembristerne. Det lille litografi og
portreettet indrammer pa hver sin vis den farste intense fase i hendes grafiske produktion. Da kun fa
raderinger er f@ynet med arstal, ma man ga til andre kilder for at fa et indtryk af, hvordan arbejdet
med grafikken videre forlgbDe sidste raderinger blev til i 196®61.



Gade. (19411942). Radering, atsning, akvatinte, 24,2 x 16,2



Kunsthandler Arnbak.
(1944). Radering,
eetsning, akvatinte,
24 x19 cm

Grafisk Skolegavikke blot akademiets laerere og eleveen ogsa andre kunstnadgang til de
forngdne faciliteterpg der blevi skolens lokaler i mange arbejdet efter model, sddan som

litografier og raderinger af Aksel Jgrgensen, Hjorth Nielsen og Richard Winther med flere viser det.
Anna Klindt Sgrensens raderede modelstudier blev til under disse ugentlige S¢andervar

blevet aetsetrykte hun som pravetrykele ark med sineaderingepa skolens darligste papirs3

plader pa samme ark i Passage gennem pressen. Prisangivelser pa et par ark visdsleat de

udstillet ogat hun ansa desom gyldige veerker, trods de pauvre materialer og den tilfzeldige
trykning. Alle hendes raderingésendesd avrigt kun i ganske fa eksemplarer, ofte betegnet

progvetryk eller ligefrem unicum.



Hendes stgrste radering er et portreet i halvfigur af samleren J.W. Larsen i Odeessladftere af

hendes malerier, det farste kahttidligt som i 1938 Pladen méler 70 x 45,5 cm. Forud for den gik

flere stregtegninger, heraf en i samme format som raderingen. Den er spejlvendt, og kan veere blevet
GLUHNWH RYHUI{UW WLO SODGHQ 3nVNULIWHQ Sn HW SUjYHYV
februarm@OQHG” Vn UDGHULQJHQ NDQ NRPPH PHG Sn HQ QRUGLVN
og at hurderforgerne vil besgge ham for at arbejde videre pa den. Hun portdetiaraogsai en

mindre radering, teslags gjebliksbillede med en fotografilignende afskeering. Desuden malede hun
HW SRUWU W DI "YRUHV QX DIGiGH SDVVLYH PHGOHP"~ VRP GlI
Decembristerne i 1960Den store radering, af hvilken der kun kendes et par tryk, er praeget af

samme let ironiske og venlige humor, hvormed hun skildrede smstrierkolleger, venner og

bekendte i tegning og maleri.

J.W. Larsen. (1947). J.W. Larsen. (1947).
Tusch pé papir, 74 x 46 cm Radering, aetsning, 70 x 45,5 cm



J.W. Larsen. (1941948). Radering, aetsning, 20,5 x 13,3 cm

Udsigt mod FrelsexKirkes
tarn, Christianshavn.
(1941:-42). Radering,
getsning, akvarel,

20,1 x22 cm




: Speedbarn. U. ar.
: : Radering, aetsning, akvarel, 16,5 x 10,3 cm

Maske var det fra Holger J. Jensen hun fik inspiration til at kolorere de aftstgestsningemed
akvarelfarver i sarte toner, der ikke tog magten fra de spinkle streger. Farvelaegningen kunne ogsa
bruges til blot at fremhaeve en enkelt detalje i billedet. Blandt de farvelagte raderinger, ssetvhun
beholdt, er en udsigt fra hendes lejligheder mod Vor FrelserKirke, og to sméa tryk med et

spaedbarn som motiv, et sjeeldent tema hos hende.

Torvet i Helsingborg. (1960).
Radering, koldnal, akvarel, 12,5 x 19 cm




e T BTN 3. I,

Dea Trier March. 1958. Radering, koldnal, 19,4 x 24,4 cm

Myg pa Gudena. (1960). Radering, koldhél, 12,5 x 19 cm



| de senere ar opstod nogle fa raderinger i koldnal, trykt pa skolen. Der madte hun i 1958 en af de
unge elever, Dea Trier Mgrk, som hun portreetterede i et hastigt rids. | 1960 skabte hun efter en
rejse til A£gypten en lille serie raderinger ud fra skifisseL.uxor og billedstgtterne i Memnon.

Hendes sidste kendte og daterede radering er ligeledes koloreret, den er fra 1961 og beerer
SNVNULIWHQ ")UD )LQODQGVENGHQ~

Luxor. (1960).
Radering, aetsning, akvarel, 23 x 16,8 cm

! Dog eksperimenterede hun ogsa med maleri pa glas. Ingen af disse har overlevet, men kendes fra kataloger. | 1937
XGVWLOOHGH KXQ L .XQVWKDOOHQ VHNV JODVPDOHULHU RJ VRP QU "5
JLOVNRY 1\N9BLQYLVWH KXQ Sn '"HFHPEULVWHUQH VRP QU "IDUVHQ SI
JODV L EDPEXV ’

2 Grafikeren Anders Georg Jensen udfgrte dokumentationstryk af de ca. 300 plader i 1987. De la i villaen i Ry blandt
flyttegodset fra hendes lejlighed i Kgbenhavn og havde ikke veeret benyttet siden flytningen. Lise Jeppesen, Randers
Kunstmuseum, registreredle mange originale tryk og deres forskellige tilstande forbilledligt.

3 Det farste litografi, trykt i tre farver, er dateret 1940 og er betegnet unicum. Det har stgrrelse som et bogomslag og pa
siderne af kompositionen star to gange: Munch Kongedatteren.

4Holger J. Jensen havde veeret med til at stifte sammenslutningen i 1928. Ogsa Kay Christensen, som hun kendte maske
allerede i 1921, men i hvert fald siden 1929, hvor hun tegnede hans portraet, har formentlig stattet hendes optagelse.

Hun ejede et lille titigt landskabsbillede af Kay Christensen fra sidst i tyverne. | 1934 overtog hun for en tid hans

atelier i Kgbenhavn.

S)Yub fTHUQH NHQGHV NXQ HW SDU WU VQLW HQ WHNQLN KXQ LNNH EHQ
raderinger hos Decembristerne farste gang i ¥B4g igen i 1946, hvor hun ogsa deltog pa en grafisk udstilling

sammen med Aksel Jgmygens elever. Fra 1946 til 1950 og fra 1952 til 1956 bidrog hun til Grafisk Kunstnersamfunds
XGVWLOOLQJHU L 6YHULJH RJ GH nUOLJH RSK QJQLQJHU Sn &KDUORWWHQ
UHWURVSHNWLY JUDILN X Gigte\gra@ikOhb<DECentbkitevha/ \Hir DIDED,Jodksai@me ar var hun med pa

en grafisk udstilling i Winkel og Magnussens lokaler i Kgbenhavn. Herefter gled grafikken i baggrunden.

") RUnNUVODQGVNDE PHG UjGW WDJ" YHUVR EHWHJQHW 6 1 6 9LQWHUHQ
7J.W. Larsen dgde i 1959.

8 Hun flyttede fra Ovengaden oven Vandet nr. 41, 2.sal til St. Kongensgade d.23.5.1942. Flere raderinger har udsigten

fra lejligheden pa Christianshavn som motiv.



6. LITOGRAFI

NS “.“‘.l. u‘-‘j‘\;};@‘?
; f\\‘ X

e

Interigr, Grafisk Skole.
(194244). Litografi,
55 x40 cm

Forudenudstillingsplakater udfgrtdnna Klindt Sgrensen 1 H &Qrtihdre antal litografier pa
Grafisk Skole. Et af dem viser skolens lokaler, en litografiske stgn fugleperspektjigger i
forgrunden, som en forteelling om veerkets egen tilblivelse. Enkelte andre litografier viser de
kvindelige modellergderposere, staende ret op og ned midt i det frugtbare rod, der herskede
mellem aetsekaenepa bordene langs vinduegolerne til papir og andre remedier



Stdende model. Grafisk
Skole. (194244).
Litografi, 59 x 45,5 cm

Hvorved adskiller Anna Klindt Sgrenselitsgrafiskemodektudiersig fra hendesnandlige

kollegers? Udgangspunktet var ens for:allen staende eller siddende figuil man gengive en
stdende modeigikke vil benytte et ekstremt smalt hgjformata marvaelge en lgsning pa

problemet med, hvordaesten abilledfladenskal organisei® Den kan enten sta tomt eller
forvandles af en skildring af rummet ved hjeelp af genstande. Hjorth Nielsen valgte ofte den farste
fremgangsmade, Aksel Jargensen altid defeanSelvom Anna Klindt S@rensen ogsa inddrager
genstandene i rummet for at udfylde billedfladen, er modellens krop altid det vigtigste element for
hende. Den er ikke blot en form i rummet blandt andre. Dog gar hun ikke sa radikalt til vaerks i de
litograferede modelstudier som i raderingerne, hvor kroppen gerne fylder hele billedfladen.



Ogsa hendes litografier blev trykt i et enkelt eller to eksempdayéenkelte tilfeeldé ganske sma

oplag. Blandt de sjeeldneste er et intensivt selvportreet, trykt eddmit ogenbla version. Et

andetO LW R J U D I L, deU idevtrylkH ti €kse¢mplarer i hAb om salgentagemotivetfra et af

hendes malerier fra Store Kongensgade, et kig gennem vinduet over til husfacaderne pa den anden
side af gaden. | vindueskarmen star et skulpturhoved, der skaber forgrund og dybde i
kompositionert.

| begyndelsenaf THUQH RSKjUWH KHQ G HDét dkylotés ivike bloatli@GX NW LR Q
opholdt sig mere og mere i Riprholdene pa skolen havde ogséa eendret sig. Den tidligere sa frie
adgang, der havde skabt en frugtbar vekselvirkning mellem elever og eeldre kunstnere, hgrte op.
Det var ikke leengere muligt at komme og ga som man ville og blot aflevere ngglen til nattevagten.
Anna Klindt Sgrensens omfattende grafiske viéek til i den mest levende periode pa Grafisk

Skole i det 20arhundredesomen gandortjener at blive saerskilt fremdraget og belyst i sit fulde
omfang.

SelvportraetU.ar. Litografi, 45 x29 cm.
Kences i sort og bla version



Vindue. (194244). Litografi, 45 x 35 cm

1 Motivet kendes fra et maleri.



7.PORTRATTER

LigesomAnna Klindt Sgrensens malerieenyttede sig af malerkunstens traditionelle materialer og
teknikker,fordelerhendes billedesig pa de klassiske, traditionelle gentandskab, interigr,
opstilling, portraet. | hendes modne veerk, der blev til i Danmark i arene under og efterdkagen

der en fuldsteendig friggrelse fra den bundne kompositionstienpraegede ungdomsarbejderne.
Hun reageredigen som i sin barndoms store akvaisontant pa alle synsindtryk og frigjorde
farven fra de pa forhand i tegningen givne former. Hun bevarede den sans for komposition, som hun
havde udviklet, men tillod i stadig stigende grad billedet at opsta ud fra penslens, blyantens eller
tuschpennens umiddelbare bevaegelser. | landskaber, udfgrt i pastel eller akvarel, lod hun farven
danne motivet helt uden forudgaende tegning. De rene landskabstegnéigeri blyant eller med
tuschpen,blev mere og mere flygtige

Hastigt nedfeeldede streger fastlagde heved

treekkene i det setdler tuxhpennen skabte

et rigt ornamenteret veev af streger

De tidlige portreettevar som naevriigur-

billederog kompositionersnareresnd

individuelt karakteriserende fremstillinger.

Kun titlen gor det muligt at identificede

to billeder fra 1932 som selvportrget. Den

portreetteredes psykologiske karakteristik og

individuelle ansigstraek interesserediende

tilsyneladende ikke. Men kun tilsyneladen

de, fortegninger og skitseboddade fra

sammedid viser hendes evne til, naesten kari

keret, med fa midler at gengive en persons

karakteristika.

Malerinden Vera Myhre. (1955/1961).
Olie pa leerred, 67 x 35,5 cm



Med arene slap hun alle sider af sin oplevelse af modellen fri. Hun kunne tillade sig det s& meget
mere, hun ikke var bundet af bestillinger, i hvert fald ikke prominente af slagsen. Hun valgte for det
meste selv sine modeller og tillod sig at skildre deom hun fandt for godt. Langt den overvejende
del af portreetterntorestiller folki hendes umiddelbare neerhed: moderen, naboer, venner og
bekendte. Hun portreetterede sine kunstnerkoliégedrun Grove, Else Johnsen, Hanne Schmidt,
Vera Myhre, Kirsten Kger og blandt maendene Jeppe Vontilius, Holger J. Jensen, Poul Bjgrklund
0g, Ole Schwalbe. Desuden fra kunstverdenen kritikeren Pierre Lubecker, fotografen Axel Rom,
lederen af Kunstbiblioteket Knud Pedersen og samleren J.W. Larsen. Hertil kommer en raekke
sdvportreetter.

Maleren Holger J. Jensen. (1945/1946). Olie pa leerred, 101 x 140,5 cm
Foto: Lars Bay



Maleren Jeppe Vontilius. (1942/1944). Olie pa lzerred, 80 x 60 cm



Et af de tidligste egentlige portreetter, hvor skildringen af personen far samme eller stgrre vaegt end
GHW NRQVWUXNWLYH VSLO PHG ELOOHGHWY HOHPHQWHU HU
-HQV (ULN"~ 'HW KDU HW Q U PtakNd4 marisskikkelye meddes avetireven® Vv
store hovedpaender udhiele billedets hgjde i hgjre siddspidserne bergrer kanten for neden og
hovedet nar til den gvre billedkant. Man far derved indtrykket af et lavloftet rum. Med det ene ben
nonchalant krgset over det andet stagtter han sig til ryggen af stolen, hvor Fru Schultz sidder med
heenderne i skadet og ser lige ud pa beskueren gennem sine runde briller. Bag dem er et blomstret
tapet og et vindue med et manstret gardin, hvor ogsa sign&tkis har fundet plads. | billedet

finder man den humor i menneskeopfattelsen, som blev et gennemgaende treek i hendes portreetter.

Fru Schultz og Jens Erik.
(1942/1944).

Olie pa masonit,

130 x 95 cm



Den svenske digter C.J.L. Almquist skriver i sit essay om humorens stil, at humorismen med sin
LURQL IjOJHU HQ KHOW DQGHQ EDQH HQG VDWLUHQ "'HQ IRU
KXPRULVPHQ HU ODQJW VW jUUH RJ GiHEEAhHMBriGtiSkeima® dgL UHQ -~
GHQ DIPDOHGH GHU L VWHGHW IRU IRUXOHPSHOVHU RJ ELWYV
smuk tare skjult allerinderst i gjets I&4a lidt er skildringen beregnet pa de omgivendes skadefryd

over den afmalede, at de som regel knap nok forstar eller interesserer sig for billedet. Den er i bund
og grund sa hensynsfuld, at den for det meste synes at veere en sag mellem maleren og den
afmalHGH ~

Pierre Libecker.
(1958/1959). Olie pa
leerred, 100 x 72 cm



En sadan sag mellem den afmalede og maleren beskrev kritikeren Pierre Libecker i en stralende
artikel om, hvordan han sad model i Anna Klindt Sgrensens lejlighed pa @sterbro i vinteren 1957
582 Det var hende, der havde insisteret pa at portreettere ham. Resultatet blev et brystigiiede,
langt fra konventioneltdovedet er trukket ud i hgjden, gjort hgjt og simadttoverskaeres foroven
af rammens kant. Koloritten er helt usaedvanlig, grasort som kulstav. Ikke sa mzerkeligt, siden
Lubecker matte begynde seancerne tidligt om morgenen med at slaebe braende op i lejligheden til
kakkelovnen. Den gra farve udsprang maske ti dékakkelovnens sanfy askeng af
vintermorgenens mgrke, men var ogsa et valg, der karakteriserede hendes oplevelse af modellen.
[*EHFNHU VNULYHU “OHQV KXQ P DO H @sHnspiiaGi\Wgj@rddvairdet) R I1W
lys, der omgav modellen, og at ogsa den seerlige farveholdning, hvormed hun forbandt sin opfattelse
af ham, kreevede hendes opmeerksomhed. Derimod var det i mindre grad hans treek eller andre
fysiognomiske kendetegn, som optagnde. Hans signalement blev ikke respekteret, ja, hun

QVHGH GHW Q SSH XGRYHU GH JU QVHU VRP KHQGHV KHOW
Det sidste havde han maske ikke helt ret i. Introspektion er ikke let, og maske viste Anna Klindt
Sgrensens portreet sider i hans natur, som han selv holdt pa aftanlmquists ord:
"+XPRULVPHQ HU L KHOH VLQ VM O IXOGNRPPHQ VXEMHNWLY
RJ DJHUHU IRU GHQ DIPDOHGHV UHJQLQJ’
Billedetfik HQ PHJHW ODQJ WLWHO GD GHW IjUVWH JDQJ EOHY XC
XV\QOLJH RJ DI PLJI XNHQGWH IUDQVNH 5RPDQSHUVRQHU GH|]
VHOY " HIWHU DW GH XGHQ DW KDQGOXV HKDW GXQINNRLD/D GBIQHW
L 70" / VHQGYLGHUH L 3BROLWLNHQ IijUVW L )HEUXDU HQ DC
i en samtale, at de under seancerne havde fgrt lange samtaler om en fransk roman, og at det var den:
imaginaereersoner, der optraeder i titlen'eAi den store signatur forvandlede Anna Klindt
Sgrensen til et lille Eiffeltarn og forsynede det nriicblorensom en reference til Liibeckers
franske relationer.

Fotograf Axel Rom (hverdag). Byens Billede: Knud Pedersen, (1961udrun Grove. (1945/1949)
U. ar. Olie pa lzerred, 60 x 44 cm  Olie pa leerred, 60 x 44 cm Olie pa leerred, 104,5 x 84,5 cm



| 1962viste hun en ophaengning tiloderensnindepa Decembristernéalt fem billeder, heraf fire
portraetterEt blev kgbt af Statens Museum for Kunst, et andet af Aarhus Kunstmuseum. Det fgrste
viser moderesiddende sin gyngestglhun er ifgrt frakke og hat, leener sig frem, og drejer sig til

den ene side, som om hun netop har faet gje pa noget, der tiltreekker sig hendes opmaerksomhed.
Hzenderne er folde skadet omkring noget, der kunne ligne en lille plantéske er det et
lommetgarkleedeKoloritten kygger pa en kontrast mellem violet, dyb ultramarin i stolen, steerkt
orange for neden og en sart lyshiddlig baggrund i mange nuancer.

Portraet af mor. (1959962). Olie pa leerred, 100 x 85 cBtatens Museum for Kunsgtoto: SMK Foto.



Helt modsat dette billede, en kontrast i mol, eamtetportreetfra mindeophaengningebet er

holdt i meget neddeempede toner, som var det et natbillede. Maske et udtigrk fogende

erindrings halvlys. Heenderne, stadig foldegBmnerafslutning for neden. Hun eejseklar, baerer

stadig hat, maske ogsa frakke over den sorte kjole, hvor et halssmykke anes. Baggrunden har
omtrent samme farver som hendes dragt og ansigtets traek er sveere at skelne i dets dybe rgdviolette
toner.De storegjne, naese og munaenanes lige netop.

Ungdomsbillede af mor. (1961962) Mor i gul kjole.(1961/1962)
Olie pa lzerred, 87,5 x 67,5 cm Olie pa lzerred, 55 x 40 cm

De to sidste portreetter i mindeophaengningen havde hver deres dominerende farveskala, den ene
rosa og gra, den anden en lysfyldt kontrast mellem dentade farve ihendesjole med dens bla
streger, der knytter an til den lysbla baggrund. Haret lyser blahvidt, ansigtstreekkene, den markante
naese og de store gjne er sikkert angivet med ganske fa strag.

Et seerpreegdraek er gennemgaende i hendes portraetter. Hun lader som oftest modellens hoved
rage helt op til billedets gverste kant. Og hun forstgrrer hovedets proportioner i forhold til kroppen,
ved at ansigtet ses en face og resten af skikkelsen i et mere elleg Rraftigt fugleperspektiv. |

sma skitser kan hun lade hovedet fylde hele billedfladen, som i to portreetter af fotografen Axel
Rom, i hvad man i filmsproget ville kalde ultranaer.



, SRUWU WWHW "*UijQ SLJH kiDrQe3kikkeisatikidpet fromtdlt, mens et U

bord til venstre i rummet til gengeeld ses oppe fra i meget forstaerket fugleperspektiv, og et billede

og et vindue pa veeggen bag modellen igen har deres synsvinkel. Alligevel forekommer det hele i
balance.

Pierre Lubecker havde utvivisomt ret, nar han bemaerkede, at hun til hver person valgte en

farveskala (men ikke, som han skrev, at hun ikke interesserede sig for modellens seerlige traek og
INWWVLRIJQRPL "*UijQ SLJH™ EV\JJHU Sn NRQ tvddty denrgdestelD OHP N Y
som hun sidder pa. Ogsa stolen er vist i et drejet perspektiv, der giver stgrre areal til den rgde farve.
Et andettiibagevendende traek i portreetterne er, at hun ligesom i billedet af moderen i gyngestolen
gerne viser personen i beveegelsetdgikket ikke retts direkte mod beskueren.

Grgn pige/

Fru sekreteer
Janne Lutzen.
(1967). Olie pa
leerred, 110,5 x
90,5cm



Karen Filine Jensen. (1962/1963) Karen Filine Jensen. (1962)
Olie pa lzerred, 100 x 60 cm Olie pa lzerred, 69 x 62 cm

Etlidt mere konventionéportreet fra 1962 viser dakal bekendt, Karen Jensen, der drev Hotel

Julsg ved Himmelbjerget. Hun ma have siddet model i Petersborg, gyngestolen og dens tremmeryg
genkendes fra andportraeter. Her er ansigtet set en face, men kroppen oppefra. | en variant af
portreettet, der ogsa bygger pa dengeanne skala, hviler haenderne ikke foldede i skadet, de er
derimodivrigt gestikulerende, knaeene danner et x og blikket er vendt mod en imaginaer
samtalepartner.

Dette var dogiok for utraditionelt for opdraggiveren, hvis der da overhovedet var tale om en
bestilling. | hvert fald beholdt Anna Klindt Sgrensen begge billedegnaalede et tredje, starre

portreet til modellen

1 C.L.J. Almquist: Nagra Drag. VII, Afven om humor, och stil deri. Oprindelig i tidsskriftet Skandia, Uppsala 1831, her
citeret efter Samlade verk 3, Sthim. 2010, s.78.

2 Anna Klindt Sgrensen. Billeder fra Petersborg, Vejle Kunstmuseum, Kastrupgardsamlingen, Randers Kunstmuseum
1988, katalog s. 230.



8. SELVPORTRATTERNE

Et seerligt kapitel er selvportreetterne. De farste er fra ungpigearene, det sidste et skreemmende,
grusomt karikeret vreengbillede. Imellem dem ligger alle livets aldre og skiftende sindsstemninger.
Selvportreetterne findes bade i maleri, tegning, raderirgoogafi.

| gamleudstillingslisterovermalerieroptreedenfte betegnelsen selvportreet, ogsa flere gange end

der kendes billeder til. Det fgrste selvportreet, tdarer tale onen egentlig portraetskildringr

formentlig fra 1935. Det ma veere blevet til i Ry, for man genkender gennem en halvt abenstaende
der i baggrunden de karakteristiske tremmer pa balkonen i Petersborg. Dgrens ramme deler billedet
lodret i to halvdele, dehgjreer optaget af hendes skikkelse i halvfigur og hvid malerkittel, den
venstreaf spejingen i dgren af et gardin med et mgnster, der er reduceret til nogle lakoniske tegn.
Paletten hviler pa hendes underarm som det forbindende element mellem de to halvdele.
Kompositionen er saledes helt klart disponeret, men penselfgringen er modsatigilfesle

laeredrene i Paris bglgende og frit flydende, og ansigtets karakteristik helt anderledes nservaerende.
Det er til en vis grad fortegnet, trukket skeevt, blikket er koncentreret og rettet mod spejlbilledet af
hende selv, ikke mod betragter®a sin visrreenger hun af sig selv.

Selvportraet/Maleri i hvidt. (1935/1936).
Olie pa leerred, 52,5 x 31 cm



Det at abnéilledetsbaggrund til et andet rum gennem et kig ud ad et vindue eller gennem en degr er
et greb, der gar igen i mange af hendes portreetter og interigrbilleder. Hun bruger det i det store
portreet af Holgr J. Jenseforan staffeliet Og for det i et lille billede fraenesti944, kaldet
YJUHGVOXQG L 'jUgerpém daveRdd udbtid € trappe, der farer opdéngvre etage.
Samme trappe, dgrébning og dgrfylding gar igen i et selvportraetdes Her optager hunatter

hajre side af billedet i hele dets hgjtin starjfgrt hat,med penslen fremstrakvenstre hand

alias hgjreda den eset i spejlet. Dgren dbner ud til trappigesom i billedet med Fredslunkiun

lzfter penslerog er i faerd med at malenen det virker som om hun enten peger pa, eller ligefrem er
i feerd med at maldrappen og dgrabningersom om det leerred, hun maler pa, fylder hele
billedfladen lkke maerkeligtat hun smiler lidt underfundigt. Ligheden med moderen, de store gjne
og den markanteaese, og hatten som attribut, bliver her tydelig.

Malerindeportreet (selvportraet).
(for 1949).
Olie pa lzerred, 65 x 47 cm

Fredslund i dgren. (1943/1944).
Olie pa leerred, 51 x 38 cm



Sgren 29.10.1953. Olie pa lzerred, 57 x 79 cm

Der var andre og markere sider i hendes sind. Hendes bror tog sit liv som ung. Maske har et portraet,
med paskriften'Saren og datoen 29.10.1953 med erindringen om ham at ggre. Selv kaldte hun sig
og blev kaldt Sgren, sa begge muligheder star be¢ marke, krgllede har er et fremmed treek for

dem begge. Navnet Saren star pa en hvid krave, der synes at antyde et klovnekostume. De store
marke gjes pupiller fylder naesten hele gjenabningen, blikket er indadvendt, ikke rettet mod noget
bestemt. Ser oges ikke.



| tegning og grafik undersagte hun gang pa gang sit ansigt i spejlet. Og maske ikke kun sit ansigt.
Blandt de tidlige modeltegninger skillém sig fuldsteendig ud blandt alle de fyldige, yppige
kvindeskikkelser. En nggen, mager kvinde sidder pa gulvevet og en krog, med det ene ben

trukket op under sig<roppen er sa mager, som var det en af Eginieles tuberkulgse
kvindefremstillinger Ansigtet har en betydelig lighed med hendes eget. Maske den eneste gang hun
underkastede sin krop denne prgvélse.

Siddende model. r.
Blyant, 49 x 32 cm



Selvportreet. (1940/1945)
Litografi, 45 x 29 cm

Selvportraet. U. ar.
Radering, aetsning,
15,8 x 15,2 cm

Med tegneredskabet i handen, et nggternt, skarpt iagttagende blik i spejlet, langt fra den legende
holdning i portraettet fra 1949, studerede hun i litografier, raderinger og tegninger gang pa gang
aldringens spor. Man mere end aner steerke indre brydntigieler en indestaengt vredefte helt

modsat den holdning, hvormed hun mgdte og skildrede sine medmennesker. Med dem bar hun over,
ikke med sig selv.

Hendes sidste selvportreet overskrider alle greenser. Hun baerer en knaldrgd hat med en art fjer pasat.
Hendes gjne er kolossalt store, ansigtet er overdrevent stagligjne, neese og mund er markeret

med fa marke strgd.baggrunden har penslen sat nogle jagende granne og orange strag med den
samme orange, der antyder hendes skuldre, men uden at ggre egentligt rede for nogen form. Det
kunne ligne et ansigt, set i en rus, uafrysteligt naerveerende.



Selvportraet. (ca. 1975). Olie p& leerred, 90,6 x 66,5 cm

L Udstillet fgrste gang pa Decembristerne i 1950 og gengivet i kataloget. Finn Terman Frederiksen daterer det fejlagtigt
FD (W nEHQW VSijUJVPNnO HU RP GHW NDQ Y UH HQGQX WLGOLJHUH V
pa Decembristae i 194445. Der er store ligheder mellem de to billeder bade i motiv og kolorit.

2 Se Finn Terman Frederiksens udfgrlige beskrivelse af portreettet, loc. cit. s. 131 ff.

3 Hun gennemgik i 1930 en méneds kur og pleje pa Fgdselsanstalten i Arhus ifelge en kvittering i hendes papirer.



9. LANDSKABER - FRA BY OG LAND

Fra arene i Paris er der kun fa landskabsbilleder. Et af dem, en taet bevoksning og gennem den glimt
af en flodbred eller sg, virker meget spontant og umiddelbart malet. Overraskende nok findes der to
naesten identiske udgaver af billedet, omtrent lige stlaeene pa leerred, det andet pa karton. Sa
kontrolleret var altsa ved denne tid hendes arbejdsform, selv nar den tilsyneladende antog frie
former.

Landskab (Paysage). (far 1932) Landskab. (far 1932)
Olie pa lzerred, 54 x 46 cm Olie pa pap, 47,5 x 52 cm

Landskaberne far en mere fremtreedende plads i hendes produktioirenelszer under krigen

dyrkede hun genren i sma, formentlig ogsa salgbare billeder, ofte forberedt gennem skitser og tillgb
i pastel i staerke farver. Der var maske ligefrem et nationalt isleet i denne side af hendes arbejde.

| krigens farste par ar fandt hun sine motiver pa Bornholm, i Rageleje og i Talgirklylland Alle
billederne harer sommeren til, ogsa to store landskaber fra Sejerabugten og Djursland fra 1942 og
1944 med udsyn over bakker og med havets horisont, der mgder himmelen. Det er som om hun vil
holde en stemning af lykkelig hvilen i sig selv op imoddeételsens realitddleri kan hun minde

om nogle af Corners malere. Man kan ogsa treekke en parallel til de sorglagse arstidsbilleder i Jens
August Schades Keelljedigte eller Bodil Bechs farvemeettede, ekstatiske digte fra samme tid



Réabarber og hyld. (1935). Olie pa Leerred, 45 x 57,5 cm

Hyld. (1935/1936). Olie pa leerred, 48,5 x 60 cm Voldgrav ved Visborggaard. (1935/1942).
Olie pa leerred, 46,5 x 57,5 cm



Landskab. (19442).
Olie pa leerred,
43 x51cm

Dampskib ved
Raageleje.
(1941/1942).
Olie pa leerred,
49 x 55 cm



Tyren er Igs. (1942). Olie pa leerred, 45,5 x 46 cm

Hgns i haven(1943).

Olie pa leerred,

206 x 155 cm

Statens Museum for Kunst
Foto: SMK Foto



Den trefags i St. Kongensgade. (1942). Olie p& leerred, 140 x 175 cm

Vinduetspillede en stor rolle i hendes maleri igennem mange ar, allerede fra sidsHiU Q H

Gennem det s hibyens landskaber. Hun malede og tegnede de naere ting i forgrunden,
potteplanter, et skulpturhovede, et mgnstret gardin, for sd at abne billedrummet til det, der var
udenfor pa derandenside. Vinduessprosserne dannede graensen og gav samtidig billedet dets
komposition og faststruktur. Fra lejligheeini Store Kongensgade havde hun udsigt til den

nazistiske avis Faedrelandets kiosk, og malede dat i et neermest naivistisk billedéen det

starste bilederat GHQQH GREEHOWH YHUGHQ LQGHQIRU RJ XGHQIRU
fra 1942 var alt andet end naivistisk. Her er det sormdenfor, det centralget nggent interigr

sikkert malet kort efter indflytningeset oppe fra i et vredet perspeltiiin stol, et bord og en skal

med frugt, en r@d og gulstribet kasse og et tilfeeldigt henstillet eller opheengt billede optager den ene
halvdel af billedfladen, den anden viser i steerkt perspektivisk forkortning de tre vinduer, hvoraf kun
ét giver udsyn til husraekken overfor, der er rykket meerkeligt neer og virker naesten som en
teaterkulisse med sine facaders antydede vinduesrammer. Alligevel er det denne abning af rummet,
der gar billedet dragende og ikke lader gjet i ro



Vindue St. Kongensgade. (efter 1942). Olie pa leerred, 136 x 98 cm
Statens Museum for Kundtoto: SMK Foto

Vindue, Petersborg19467?).
Olie pa lzerred, 87 x 90 cm

To billeder kan naesten opfattes som pendanter. Det ene fra lejligheden i Store Kongensgade, det
andet fra veerels@a 1. sal i Petersborg. | begge er blikket teet pa vinduesramniemogntreret
omdet,der er udenfor. | Store Kongensgaulkedet holder to sma potteplanter i vindueskarmen

fast i forestillingen ontet rum, hvorfra man ser ud. Rammen danner et kors, men er naermest
gennemskinneligsom den bliver det, n&r opmaerksomheden er rettet mod det, der er udenfor.
Korset gentages i alle vinduerne péafiden pa den anden side af gaden. | denne {ednetrette

rytme, set i perspektivisk forkortning, bryder en skratstillet hvid flagstang med sin rgde flagknop og
nogle hvide punktvise tegn pa facademrforden strenge orden.

Maske ved samme tid, maske senepstar billedet fra PeterslgpiHer danner vinduesrammen et
gitter, og bag gitteret skyder gronne vaekster op. Bag dem anes Enghavevejs villaer og huse, igen
med en flagstang som rumlig accent. Hemanhelt teet pa vinduet, dgen erheleopmaerksom

heden koncentreret om det, der ligger udenfor. L& der mon mere i denne tematik end blot en
umiddelbakompositoriskstarrelse?



Petersbay ligger paEnghavevej et sving hvorvejendrejer90 grade. Dette hjgrnéolev motiv for

en reekke billeder, tegninger og raderinger. Et stort billede, med moderen siddende grénbeeink
haenderne samlet om sin sygestaky farst gennemarbejdet i en mindre version, uden moderens
skikkelse Det store billeder sveert at datere, den faste opbygning af husenes blokke synes at pege
tilbage men det bleormentligtil i 19592 Forgrunden med modergfigur virker som set oppe fra
villaens farstesal. Haveldgen og stakittet rdetkrydsfelter er til gengaeld opfattet i gjenhgjde,

mens vejen, dailsyneladendegar op ad bakke, igen er set fra et hgjere punkt. De rgde huse kaster
deres skygger pa vejen. En hvid flagstang og et abenstdende kvispvingerbohuset skabssm
markgrer dybde.

Mor pahavebaen
ken. (far 1962).
Olie pa leerred,
119 x93 cm



Huse og haver i Ry, september / Udsigt til genboen. (1959/1961). Olie pa leerred, 208 x 228 cm

En helt anden fortolkning af motivet finder man i det store billédeH QERH Q V Ko6¥ kaldét\
“+XVH RJ KDYHU L %l\dettbnsnér ireRdedsiddnitanitet odortaellendeantasitil fuld
udfoldelseVejener atter set oppe frajot er standpunktet forskudt @& grader i forhold til det
forrige billede, men vaek er den stramme, rumlige opbygning og veerspektiviskdinjer. Oppe

fra det hgje stade er der udblik henotagrygg@e pade naermeste huse til bydijerneretage En

stor trastammeskaber et skrat treek i hgjre side. Husene er ikke leergeegtedemassive former,

de har forskellige farver og danner sammen med udhuse, drivhuse og skure emangdeldig

hed. En kat lusker ned ad vejenens en gammel mand med stok i silhuet er pa vej ud af billedet i
modsat side. | haven overfor bliver der gravet og plukket aebler af to diminutive figurer. Billedet er
et festfyrveerkeri af tynde penselstrgg i alle regnbuens farver. Og i forgrundetolageebgrn

med rgde spidse huer, skant intet i billedet taler om jul eller decembermgarke. Her er hun helt
udenfor fuld af gleede over havernes frodighed og bgrnenes leg.



| 1962 skabté\nna Klindt Sgrensesit maskebetydeligebillede nogensinde. Det var den fgrste
vinter efter moderens dad, og hun havde bestemt sig for at sla sig ned i Pefefsbbr@g WH U L
Parken' blevbade et rekviem og en overvindelse af sorg og tab. Afsked og bekendelse til livet pa
en og samme tid.

Vinter i parken. (1962/1963). Olie p& leerréf)6 x 311 cm

Motivet, som hun kendte sa gotf;,lige udenfor et kig ned mod sgen gennem den tilgroede have,
set i modlys, ved solnedgariget store gamle fyrretralominerer kompositionen. Der ligger et

tyndt lag sne pa jorden og parensgrene. | forgrunden til hgjre inddeler en lilla flagstang fladen i
hele billedets hgjde, netop pa den made, som hun i sin tid markerede delingerne pa sine skitser fra
Frankrig. Et stakit og et lille skur til venstre er proportionsmaessigt reducereeistgaa

fyrretreeet og enagen treestamme i billedets midte kommer til at virke megeestMan aner
spejlingen af skoven pa modsat side i sgens stillestaende vand. Hen over jordsmonnet tegner
skyggerne sig i et knitrende penselspil. Motivet er set fra flere standpuviieisemedpa den
neermeste forgrundinkelret ind p&yrretraeet, og med blikket haevet over mod sgbredden og
horisonten i billedets bagerste plan. Men de tre synsvinkler er smeltet sammen til erognhed
koloristisk samler den dybe ultramarinbla farve de fotijeplaner. Et rgdt tag luer i den ene side
som kontrast tifyrretraeets dybgranne og farer blikket op til det rade str@g pa solnedgangshimlen
lige ved treeets top.



Den maleriske behandling er, formatet til trods, lige s& improvisatorisk og fri som i hendes store
akvareller, men oliefarven giver mulighed for at veksle mellem gennemskinnelige og pastose partier
8og derved at gengive lysets spil i den sene vintereftermiddag i hele sin rigdom.

Skoven i Ry / Min moders
skovbillede. (19447?). Olie pa
leerred,161 x 206,5 cm

Foto: Lars Bay

J\UUHWU HU fHUQH" $NYDUHO [ FP



Skitse til Dagnaes Skole. (1965).
Olie pa pap, 38 x 46 cm

Mislykket format til Dagnaes Skole. (1965).
Olie pa masonit, 213,5 x 122 cm

! Anna Klindt Sgrensen ma have kendt Bodil Bech personligt. Hun havde en stor samling af Bodil Bechs lysbilleder fra
dennes rejser bl.a. til debrdlige Skandinavien. De er nu i Billedsamlingen pa& Det kongelige Bibliotek.

2 Fejlagtigt dateret 1939 i kataloget til udstillingen p& Gentofte Radhus 1961.

3 Dette arstal opgives i kataloget fra Gentofte Radhus 1961. Det naevnte forarbejde, der solgtes p& auktion i 2014, havde
pa bagsiden en paskrift med et ejernavn efterfulgt af arstallet 1961. Desuden stod der pa bleendrammen: Ry Jylland,
Danmark 195{), det sdste tal desveerre uleeseligt.

4 Udstillet p& Decembristerne 1962 i mindeophaengningen for moderen. Dateringen af billedet volder vanskeligheder.
Arstallet 1959 optraeder to gange, i katalogerne til udstillingen p& Gentofte Radhus i 1961 og i Nikolaj 1968. Det blev s&
vidt vides udstillefarste gang pa Gentoftedstillingen. Finn Terman Frederiksen henfarer det til c. 1948 og tolker med
udgangspunkt i de to bgrn billedet som et tilbageblik, sent i livet, symboliseret ved efteraret, til barndommen. (Men
$.671 EDUQGRP YDU LNNkrdRdEXQGHW PHG 3

511957 matte hun opgive lejligheden i St. Kongensgade 35, da huset skulle rives ned. Hun flyttede da til en lejlighed i
Jacob Erlandsensgade 4 pa @sterbro, som hun beholdt i en arreekke. Fra 1963 angiver hun sin primzere adresse som
Petersborg.



10.CROQUIS OG MODEL - OG MERE TIL

Da hun definitivt etablerede sig i Kgbenhavn igrnes slutning, fortsatte hun med at tegne efter
croquis, og blev ved med denange arForuden pdsrafisk Skolekunne det ske p&kolen for

Croquis i Nyhavn, hvor hun tegnedm kapmed bl.a. Poul Bjgrklund&sgrenHjorth Nielsen og

Erik "Spjeet Christensen, og med de kvindelige kolleger og veninder Margrethe Clausen, Gudrun
Poulsen og skolens leder, Gudrun Gréwain en forsvindende lille del af hendes mange hundrede
croquistegninger er udfgrt efter mandlig model. Det interesserede hende ganske tydeligt slet ikke.
Hun tegner kvindekroppen i alle taenkelige stillinger. Flere af de kunstnere, hun kom til at udstille
sammen med pa Decembristerne fra 1942 til sin ded, dyrkede ogsa den kvindelige figur, men i
modseetning til dem var Anna Klindt Sgrensen fascineret aideady fyldige kvindekikkelser
sammenkrgbne, liggende eller stdende. Stik modsat hendes ven og medudstiller Kay Christensen
der fortabte sig forestillinger omunge pigers aeteriske skikkelser og dramme. Otto Pedersen
modellerede eller skar i tree singdyeslanke og overdrevent langbenede kvindefigurer. Poul
Bjarklundsbilleder afstift stdendenagnenagne kvinder udtrykte mandlig erotisk besaettelgea

nar modellerne tilslgrede deres kan bag et hvidt kleede. Senere faldt klaedet, og skandalen fulgte ved
en udstilling i Danmarks hus i Paris.

Model. Uden ar. Staende model, (195[860).
Radering, aetsning, akvatinte, 12,5 x 10 cm Blyant, 43 x 34,5 cm



Kvinderne i Anna Klindt Sgrensens modeltegninger og malerier skjuler bestemt heller ikke deres
kan, men de er hverken objekter til beskuelse eller erobring. Ej heller star de som isolerede
starrelser, de indtager rummet, breder sig i al deres overdattigehiit ud til papirets graenser

eller spreenger dem i dramatiske overskeeringer. De er udtryk for den indre oplevelse af kvindens
iboende kreefter.

En sadan dyrkelse af kvindens kgn og frodige kraft har maske kun sin parallel i ét enkelt veerk i
GDQVN NXQVW IUD GHQQH WLG QHPOLJ 6YHQG :LLJ +DQVHQV
voldsomt rgre ved sin fremkomst i 1953. Nar kvindefremstillirfelenne art blev sa relativt fa i

Anna Klindt Sgrensens maleriske produktion, set i forhold til de utallige tegnede studier, skyldes
det nok, at de vanskeligt eller slet ikke kunne finde et publikum, for slet ikke at tale om et kebende
publikum. Det vai hgj grad billeder, hun tegnede og malede for sig selv og til sig selv. Dog viste
hun dem gerne pa udstilling, men blot for at se déarvende tilbage til atelieret. Undertiden

matte de lade livet, de blev vendt, malet over eller skaret i stykker for at afgive materiale til et
andet, mindre provokerende mofiv.

Staende model. Uden ar.
Olie pa leerred, 103,5 x 62 cm



Siddende model. (1945). Olie pa leerred, 131 x 90 cm



/LJJHQGH PRGHO "6jUHQ .LHUNHJDDUG" fHUQH" 20LH Sn O UUHG
Et enkelt af disse kvindebilleder har en overraskende paskrift. P& en stor fremstilling af en liggende
nagen kvinde, der lzeser i en bog, star for neden med tydelig skrift: Saren Kierkegaard. Omvendt for
betragteren, retvendt for modellen. Pa et fragmeet ahdet modelstudie, en frodig, staende
NYLQGH QX HQ EDJVLGH DI HW DQGHW ELOOHGHGanhk¢mU GHU
modellerne afsggte Anna Klindt Sgrensen pa sin egen made lag i underbevidstheden, der ellers ikke

var tilgeengelige

Liggende model.

(Ellen Rosell)(ca.1965).
Olie pa leerred,

65,5 x 120,5cm

[



Blondine. (1950/1952). Olie pa leerred, 122 x 101 cm



Radering, koldndl. Uden &r. 25,8 x 16,7 cm

Med arene bleunsa sikker, nar hun tegnede croquis, at hun kun brugte pen ogragemal

eller tilsvarende redskaber, sa ingen rettelser var mulige. Hun kunne, som Magjssekikke helt
udeninspiration fra ham lade en spinkel life alene beskrive kroppens form, men hun indkredsede

den hellere ved hjeelp af gentagne konturer. Hun gjorde sjeeldent brug af skraveringer, endsige
skyggelaegning, for at modellere formen, i stedet lod hun pennen danne sine egne ornamenter pa
papiret der sa suggererede formen frem

Hendes tegninger er yderst sjeeldent forstadier til malekevar for hende en selvsteendig

udtryksform Hun udstillede dem gerne enten sat op pa store ark eller enkeltvis, skadeslgst
preesenteretsine " NnUOLJH PRIQGVURHUVNHOOLJH JHQVWDQGH Sn '"HFHPE
medetblaRJ KYLGSULNNHW ORPPHW{jUNO GH NXQQH JjUH GHW X
flankeret af modelstudier og udklippede figurer fra tegninger, monteret til collage

I Politiken 14.12.1958 med tekst af P.L. (Pierre Lubecker), udklip i-AK$vet.

2'HQQH VN EQH EOHY PnVNH GHW VWRUH ELOOHGH "0RGHO RJ PDOHU" IR
hendes retrospektive udstillinger, senest i 1978 i Aarhus Kunstbygning som tilhgrende hende selv, men var ikke blandt

de billeder, derf @ GWHY L "SHWHUVERUJ" GD NXQVWY UNHUQH IRU DW VLNUH G&F
Kunstmuseum, efter at AKS i 1979 var flyttet pa plejehjem.



11.REJSEBILLEDER

Far krigen havde Paris veeret den ene pol i hendes tilvaerelse. Men efteskgggmun modnord

| april-juli 1946 var hun i Norge og gjorde i mjaini en afstikker til Stockholm, hvor hun bl.a. sa
udstillingen af kunstskatte fra Wien. Sidejstehungerne fra Kgbenhavn gennem Sverige til
Norge og returnerede til sin mor i Ry via Goteborg. Eller agjséuren i omvendt reekkefalge. Fra
194953 var hun gentagne gange i NorBet begyndte medt stipendieophold péondet for
DanskNorsk Samarbejdeejendom Lysebu, hvor hun fandt motiver til landskabsmalerier,
tegninger og raderinger og portreetterefé s GHWYV "KXVPRU™ RJ KHQGHV KXQG L
Hun drogviderenord pahelttil Lofoten og Narvik, malede solnedgangene, sommernzetterne og
midnatssolen. De falgende ar vendte hun tilbzmeejste atter rundt i landeéegnede bgndernes
huse og ladebygget af svaere tammerstokkealedeskoven i vinterdragbg raderede skilgbere pa
vej ned a bakkerne.

Husmorog Monty. 195352. Olie pé leerred, 204 x 68 cm



Interigr i Norge.
(195052/1.954).
Olie pa lzerred,
88,5 x 140 cm

Regnguden og San Cataldo. (1988/1956). Olie pa leerred, 170 x 225 droto: Lars Bay



, THUQH VijJWH KXQ WLO 6\GHXURSD KYRU KXQ IDQGW VWRI
rejserne, der blev sammensat i rapsodisk form efter hjemkomsten. | august 1954 var hun geest pa
San Cataldo, som hun havde besggt i julen 1925, da stedet aetipwet abnet som refugium.

Her samlede hun stof til det farste store rejsebillédeHJ Q I XR@HED Q &DWDOGR™ 'HW E
til Decembristernes udstilling i 1955. En veeldig palmekrone forener billedets to halvdele. Fra

Italien ser man over Middelhavet mod Nordafrika. Til venstre skeenker regnguden, en skaegget
mandsfigur i kjortel, derfor vandd en arabisk formet kande. Solen og himlen er glgdende rade,
middelhavet dybt ultramarin, den hvide bygning til hgjre symboliserer San Cataldo. Et lille bitte
italiensk flag kan spores nede ved kysten.

Havnen i Malaga. (1958956/1957). Olie pa leerred, 145 x 250 ¢foto: Lars Bay

Aret efter fulgte et nyt stort rejsebilledearstepeemien fraenkonkurrene om et portraet af
Dyrehavsbakkens rekommangwofessor Tribinblev brugtpaen rejseil Spanien i

vintermanedernden affedtePDOHULHW "+DYQHQ L ODODJD" GHU L IXJOH
arena med tyrefaegtning og havnens bassin med sma faerger og et sejlskib for udadgaende.
Horisonten ligger helt oppe under billedets kant. | forgrunden bryder hun med fugleperspektivet og
indszetter en aeselkaerre og nogle spadserende, setamid vinkel.

Kortere UHMVHU L  fHUQH RJ fHUQH JLN WLO KYDG PD@ONXQQH
delmindre billederhvoraf nogle blewdfgrt pa stedeDe har motivefra Egypten (1960), Las

Palmas (1963Kenya (1971), Spanignany(1972) Kreta, Sicilien og Malaga (1976).

Fra en rejse tiTunis hjemfarte hun stoffettihk PSHO UUHGHW ~ TBripdl@aRIBAU NHIE L
EOHY XGVWLOOHW L Sn '"HFHPEULVWHUQH PHG WLWOHQ .
%RXUJLEDVY PDXVROHXP ,s0m Makagaildet ai gritblogi’ &f iothiey.



| hgjre side star en veeldig, langbenet kamel, over den laegger flyvemaskinen som en stor bille an til
landing, mens en flok rgde fugle tager kursen ud over havet den modsatte vej. | billedets midterakse
er en hel procession af hvide, burnuskleedte skikkefs&ejind fra en landtange, der streekker sig

ud i havetog til hgre danner husenes hvide kubuser og kupler rammen om et par figurer, der sidder
pa deres vaevede taepddorgrunden tegner en sort skygge af en hvilende kamel sig. Farven er let

og lys, ogvirker neesten akvarelagtig. Selv om hun kaldte det ufeerdigt i 1969, vendte hun ikke
tilbage til det, men lod det std som et anslag.

Kamelmarked i Tempelgarden. (1968/1969). Olie pa leerred, 205 x 3Fotm.Lars Bay



Tenerife. (19737?). Olie pa leerred, 150 x 100 cm

Guds fod i grkenen. (1970). Olie pa leerred, 103,5 x 165,5 cm



Kilimanjaro. (1971). Olie pa leerred, 190 x 137 cm



12. DE SIDSTE ARBEJDER

".DPHOPDIEMpt@Garden HU VDPPHQ PHG “.LOLRPRMNMKILIRSgldddens
VLGVWH VWRUH PDUNDQWH DUEHMGHU “".LOLPDQMDUR”™ E\JJI
men kunne lige sa godt vaere skabt ud fra en safarifilm. Giraffer, elefanter, strudsepgribbe

vadefugle er forenet i et antydet gulgrent landskab under en bla himmel og med en lige sa bla s@
forneden. Alligeveludtrykkerbilledethendeoplevelse af efremmedverden af farverog rytmeni

de enkelte dyrs bevaegelserskildret sa det synesggtaget. Der er ikke nogen skitser til billedet

det bevarede materiale. Dafi veerepstaet spontant soeterindringsbillede Rejsenaffadte i

iYULIJW RIJVn GHW P UNHOLJH ELOOHGH "*XG ¢n)rire@ovantld HQHQ"
til koncentriske farveirkler, og i hgjre side af billedet en gulbrun flade med aftryk af en nggen fod,

et opstandelsesmotiv.

Efter 1970 udstillede hustadig mere sporadissn "'"HFHPE @mmvsemm @rbkjdemar

undtagesogle mindre billeder fra rejadil Kreta og Malta i 19‘@09 ellers fortrinsvis tegninger

og akvareller.

| 1976 fik hun overrakt Thorvaldséviedaljen. Hendes medudstiller pa Decembristerne, Georg

Sand, var tilfeeldigt hos hende den dag hun fik meddelelsen, og refererede i overreekkelsestalen
KHQGHV UHDNWLRQ "'HW KDU GH VJXY Y UH O QJH RP’

Fra de allersidste ar var der ikke mange arbejder i Petersborg, blot et enkelt, ufaerdigt portreet og en
skitse af huse, lagt an i oliefarve, fortyndet som var det en akvarel.

Skitse. (fgr 1978). Olie pa lzerred, 67 x 105 cm



Hendes notorisk sidste billeder, der aldrig ndede at blive vist, mens hun levede, var et lille
dobbeltportreet af Ove Beijer og hans hustru, der hgrte til hendes bekendte i Ry. Det kvadratiske
billede domineres af hustruecisnoberrgdelragt. Det blev, ifglge modellens oplysninger, malet i
efteraret 1979. Fra samme tid stammer et billede af hendes hushjeelp Inga med sine barn. Selvom
begge billeder kun er hastigt skitseret, viser de hendes forstaelse af og evne til at gengive relationer
mellem mennesker. SHringen af de to bgrn pa hver sin alder, der danner en gruppe med moderen,
som varsomt holder om dem, er udtryk for oplevelsen af en side af livet, som hun selv matte give
afkald pa. Hvad det har kreevet af kampe, vidste hun kun selv.

Ove Beijer og hustru. (1979). 52 x 52 cm



Inga med sine bgrn.
(1979). 96 x 66 cm

! Saledes ikke i 1973, 1978, 1980. | 1970 viste hun flere arbejder fradPamis, deriblandt det store billede fra Rue
Fermat
2 Udstillet 1976 og igen 1979.



13.EFTERMALET

Fire starre retrospektive udstillinger fandt sted i den sidste del af hendes liv. Derefeasigeret |
1961 pa Gentofte Radhus af kritikeren Jan Zibrandtsedtog adskillige billeder i privat@.

IXOJWH HQ XGVWLOOLQJ L 1LNRODM .LUNH RYHUYHMHQGI
hed i den duplikerede udstillingsfortegnelse. De to sidste udstillinger, pd Sophienholm (1976) og i
Arhus Kunstbygning (1978) bestod ligeledes kun akeseira det imaginsere museum.
Kunstforeningen i Kgbenhavn inviterede hende omsider i 1977 til at udstille, ikke alene, men
sammen med en ny generation. Inge Ellegaard, Kirsten Justesen, Lene Adler Petersen og Ursula
Reuter Christiansen oplevede hende her bade personligt og kunssoemisk pioner for den
frigagrelse, som de sekeempede for
Efter at Anna Klindt Sgrensen var flyttet pa plejehjbtay villaen Petersborgidsat for haervaerk
under gentagne indbrud. Alle malerierne blev derfi®¥82-83 pa foranledning af Niels Hgjlund og
efter aftale med\nna Klindt Sgrensen selfgrt til et sikkert depot i det nyopfarte Silkeborg
Kunstmuseum. Ved hendes dgd i 1985 skulle villaen tammes helt, Silkeborg Kunstmuseum, der
forestod dette, udtog alle kunstveerker samt en raekke arkivalier til depotet.
DaAnna Klindt Sgrenseikke havddivsarvinger, havde hun i sit testamente bestemt, dbder
hendes efterladte midlekulle oprettes en fonay udpeges en bestyrelsem skulldorsgge at
gennemfgre planen om et museum og en legatbolig for kvindelige kunstnere i Petersborg.
Museumstanken lod sig ikke realisere, dertil var der hverken tilstreekkelige midler i arven eller lokal
opbakning, og testamentets sekundaere bestemmelse omeleprattet legat for kvindelige
kunstnere blev derfor fulgt. Men alldlbder og tegninger forblev i fondet, i hdb om at det senere
skulle vise sig muligt at realisere maeseRYy eller andetsteds. Dele af samlingen blev vist ved en
mindeudstilling pd Himmelbjerget (1986) og pa en stor udstilling arrangeret af fondet sammen med
museerne i Vejle, Randers og Kastrupgard (1988).
Herefter blev alt materialet deponeret pa Kunstmuseet i Randersedestgtte fra fondendfarte
et stort registreringsarbejde af tegninger og grafik og gennemgik arkivalierne. Tanken var eventuelt
at skabe et filialmuseum i Ry, men heller ikke det var muligt, og Randers returnerede derfor efter
nogle as forlgbsamlingen til deponering pa Silkeborg Kunstmuseum.
Et vigtigt resultat af denne fase var Finn Terman Frederiksens monografi om Anna Klindt Sgrensen,
der udkom i 1996 og som indgéende beskriver hendes tid i Paris og gennemgar udvalgte senere
veerker.
Skowvilla pa KunsEentret Silkeborg Bad blev fra 192®01 stillet til radighed for en permanent
udstilling af veerker af Anna Klindt Sgrensen og de fgrste modtagere af hendes legat. For en tid blev
museet derved virkelighed i fortrinlige rammer. Det var imidlertid helleg ikkiligt at ggre denne
station mere varig.
'HQ Q\H RSP UNVRPKHG RP GH NYLQGHOLJH NXQVWQHUHV UR
steerkee 20LYLD +ROP 0jOOHU $QQD .OLQGW 6jUHQVHQ RJ (EED &
Odense, Storstrgms Kunstmuseum, Maribo og Jens Nielsen og&diviaMgllers Museum,
Holstebro i 20022003. | de falgende ar blev billeder af Anna Klindt Sgrensen udlant fra fondets
samling til forskellige tematiske udstillinger. | 2009 blev Birgitte Kristensen inspireret til at skabe



XGVWLOOLQJHQ "$QQDV QL KDYHU” Sn 6LONHERUJ %DG HQ S|
med udvalgte veerker fra samlingen.

Siden 2011 har konservator Dorthe Aggerholm restaureret en raekke af fondens billeder, resultatet
heraf kunne for farste gang ses pa den retrospektive udstilling i ZM6 pa Rannebasksholm og
KunstCentreSilkeborg Bagder forhabentlig vil bidrage til at give Anna Klindt Sgrensen den

placering i dansk malerkunsts historie i det 20. arhundrede, der tilkommer hende.

Troels Anderser2014

Flgjten, Fastelavnsfjer og evighedsblomster. (1955/1956). Olie pa la&%ed71 cm

L En gennemgang af udstillingskataloger mv. gennem fyrre &r viser, at hun ma have malet mellem fem og seks hundrede
malerier. Af dem er 157 i fondets samling og en lille halv snes tilhgrer museer. Der ma alts& befinde sig mange ukendte
veerker i privateje.



