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1. MULTE MUSEO A DINAMARCA - ET MUSEUM FOR KVINDELIGE 
KUNSTNERE 
 
Anna Klindt Sørensen (1899-1985) var i sin egen tid nok anerkendt, men samtidig en marginaliseret 
skikkelse i dansk kunst. Hun blev positivt omtalt i dagbladskritikken, men nævnes end ikke i to af 
�S�H�U�L�R�G�H�Q�V���Y�L�J�W�L�J�V�W�H���R�Y�H�U�V�L�J�W�V�Y� �U�N�H�U���R�Y�H�U���G�D�Q�V�N���N�X�Q�V�W�����´�'�D�Q�Parks Malerkunst (4. udg. 1956), og 
Dansk Kunsthistorie, Politikens Forlag (1975). Kunstforeningen i København værdigede hende 
aldrig den separatudstilling, der blev andre i hendes generation til del. Kun en lille håndfuld billeder 
fandt sent vej til museerne, og først da hun havde passeret de tres1. Gennem Statens Kunstfond fik 
hun sin eneste udsmykningsopgave på Dagnæs Skole i Horsens i 1965. Kunstnernes egne 
hæderstegn, Eckersberg- og Thorvaldsen-medaljerne fik hun i 1963 og 1976. 
Det var derfor ikke så sært, at hun, da hun ved moderens død i 1961 arvede familiens store villa 
Petersborg i Ry, fik ideen om at gøre den til et museum efter sin død, et museum for kvindelige 
kunstnere, med en legatbolig for skandinaviske kvindelige kunstnere.2 Det var ikke kun et 
spørgsmål om hendes egen person. Hun havde længe engageret sig stærkt i Kvindelige Kunstneres 
Samfund. Grundstammen i museet var de af hendes egne ældre malerier, som hun havde beholdt, 
sammen med nye, der hele tiden kom til, nogle af dem nu i de største formater, som den rummelige 
gamle villa tillod det. Hun begyndte også at samle arbejder af andre kvindelige kunstnere, både fra 
sin egen og yngre generationer.3  



Under et besøg hos hende kort efter moderens død trak hun en sen aften den besøgende ud i den 
store have, der strakte sig i et vildnis ned den det sumpede terræn ved søbredden og udmalede i 
mørket, hvordan et let galleri af gange med store glaspartier kunne udgå fra villaen og ende ved 
søen, tydeligt nok med inspiration fra det nyåbnede Louisiana. Men hun havde ikke selv midler 
eller psyke til at gennemføre et sådant projekt og malede på et bræt da også et skilt med spansk 
tekst: Multe museo a Dinamarca, og på bagsiden af af brættet: L�¶estato este fallito. Det var og 
forblev en drøm. 
Hun boede og arbejdede efter 1962 i villaen, havde sit malerværelse på første sal og fyldte 
efterhånden alle rummene med stabler af billeder. Moderens stuer blev stående, som de havde været 
i hendes tid, men alt blev præget af tiltagende kaos. Datteren havde for længst brudt med de gængse 
normer for borgerlig livsførelse, der havde præget hendes opvækst. Da hun blev halvfjerds, 
dækkede hun op på et langt bord, der strakte sig gennem begge de to største rum i stueetagen. Siden 
blev bordet blot stående, bøger, tegninger og meget andet hobede sig op derpå. I den ene ende var 
der dog plads til gæster. Bekendte fra Ry, der lejlighedsvis kom på besøg eller blev inviteret til 
middag, gik forbløffede derfra. I 1979 flyttede hun til plejehjemmet Søkilde i Ry og villaen stod 
derefter ubeboet og i tiltagende forfald indtil hendes død i 1985. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1 Statens Museum erhvervede mellem 1957 og 1961 tre billeder, Århus Kunstmuseum et lille billede i 1962. 
 

2 Niels Ohrt beskrev i kataloget til den retrospektive udstilling af Anna Klindt Sørensen i 1988 (Vejle og Randers 
�.�X�Q�V�W�P�X�V�H�H�U�����V�D�P�W���.�D�V�W�U�X�S�J�n�U�G�����X�G�I�¡�U�O�L�J�W���´�P�X�V�H�H�W�V�´���K�L�V�W�R�U�L�H�����$�U�W�L�N�O�H�Q���E�O�H�Y���J�H�Q�R�S�W�U�\�N�W���L���)�L�Q�Q���7�H�U�P�D�Q���)�U�H�G�H�U�L�N�V�H�Q����
Anna Klindt Sørensen, Randers 1996 s. 151 ff. Finn Terman Frederiksens bog rummer et væld af iagttagelser og 
�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�H�U�����P�H�Q���R�J�V�n���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�V�N�H���I�R�U�V�¡�J���S�n���D�W���L�Q�G�O� �V�H���N�R�P�S�O�L�F�H�U�H�G�H���J�H�R�P�H�W�U�L�V�N�H���N�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�V�N�H�P�D�H�U���L���$�.�6�¶��
billeder. 
3 Da en af hendes veninder fra Paris, den nu glemte malerinde Oda Leeker, døde i København, hentede AKS alle hendes 
efterladte billeder til Ry. Blandt de arbejder hun købte til museet var en lille bronzeskulptur af Sonja Ferlov Mancoba.  



2. TIDLIGE ARBEJDER  
 

   
Mit første billede ca. 14-15 år. (1913-14). Akvarel, 38 x 56 cm 

 
At tegne var for Anna Klindt Sørensen livet igennem en selvstændig passion. I alt dukkede flere 
tusinde tegninger op efter hendes død. Godt 100 skitsebøger og over 1400 løse tegninger spejler 
hele hendes udvikling. En usædvanlig stor, frit udført akvarel viser gårdspladsen på den store gård, 
hvor hun voksede op som barn. D�H�Q���H�U���E�H�W�H�J�Q�H�W���´�0�L�W���I�¡�U�V�W�H���E�L�O�O�H�G�H���F�D��������-�������n�U�´���R�J���P�n���D�O�W�V�n��
stamme fra 1913-14. Skyggen af et træ falder over pladsen, hvor høns og haner går frit omkring 
vandpumpen, og staldbygningens vinduer fører rytmisk ind i billedets rum. Det er ingen pedantisk 
redegørelse for det sete, kun en umiddelbar sansning og glæde ved at fastholde den direkte i farven.  
Snart fulgte anderledes sirlige studier af planter, svampe og blomster, beregnet til porcelænsmaling, 
der kunne tjene som fritidssyssel for en gårdmandsdatter med hang til at tegne og male, eller måske 
ligefrem, hvis det skulle være, blive en levevej. Forældrene gav deres samtykke til, at hun kunne få 
undervisning i København på en privatskole for porcelænsmalerinder.  
Efter to højskoleophold på Askov og på Borups Højskole tog hun sin beslutning, hun ville søge ind 
på Kunstakademiet. Fra 1919 stammer en række af de obligatoriske kultegninger efter gips, og 
�´�I�U�L�H�´���D�U�E�H�M�G�H�U�����H�Q���R�S�V�W�L�O�O�L�Q�J���P�H�G���N�U�D�Q�L�H���R�J���H�Q���V�W�R�U���D�N�Y�D�U�H�O�O�H�U�H�W, detailleret tegning af gavle og 
kviste på en række saneringsmodne ejendomme i Københavns indre by. Intet af alt dette vidner 
umiddelbart om et særlig iøjnefaldende talent. Der er tale om pligtarbejder. Nogle af 
skoletegningerne er påtegnet af Viggo Brandt, der var assistent på akademiet for Viggo Johansen, 
og som også stod for den forberedende undervisning til Kunstskolen for Kvinder. De kvindelige 
studerende var henvist til professor Valdemar Irminger, og kunne ikke gå hos de to andre 
professorer, Lauritz Tuxen og Julius Paulsen.  



Heller ikke her fandt hun, hvad hun søgte. Hun havde af en ven fået Vollards bog om Cezanne, og 
indtrykkene fra den satte sig spor i et lille billede, malet i haven ved gården i Ry i sommeren 1919.1  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Uden titel. 1919. Olie på pap, 45 x 38 cm 

 
 
Hun tog da også energisk del i det oprør og den strejke blandt de studerende, der brød ud, da 
Irminger, Lauritz Tuxen og Julius Paulsen valgte at træde tilbage, og de tre professorater i 
malerkunst skulle besættes på én gang i 1920. Akademiet søgte forgæves at få Willumsen til at tage 
det ene, men han afslog. Eleverne var forbitrede over, at man forbigik Peter Rostrup Boyesen, der 
havde været en afholdt og respekteret assisterende lærer på malerskolen siden 1910, og gik i strejke. 
�'�H���E�O�H�Y���R�P�W�D�O�W���V�R�P���´�Y�R�U�H���E�R�O�V�M�H�Y�L�N�N�H�U�´�����G�D���G�H���O�R�G���V�L�J���I�R�W�R�J�U�D�I�H�U�H���I�R�U�D�Q���S�R�U�W�H�Q���W�L�O���&�K�D�U�O�R�W�W�H�Q�E�R�U�J���W�L�O��
pressen. Blandt de strejkende var to af Anna Klindt Sørensens veninder, Asta Ring Schultz og 
Margrethe Clausen, som hun forblev knyttet til livet igennem. Anna Klindt Sørensen vendte, 
modsat Margrethe Clausen, ikke tilbage til akademiet, men tog hjem til Ry. Endnu var hun ikke 
sikker i sit valg af livsbane. Forældrenes forventninger og en ufuldbyrdet forelskelse spillede sikkert 
også ind. Der skulle gå mange år, før hun på egen hånd fandt frem til et selvstændigt udtryk for det, 
der rørte sig i hende.  
I december 1922, 23 år gammel, besluttede hun sig til at søge til Paris for at blive maler. Hun har 
selv lakonisk oplyst, at hun opholdt sig i Paris fra 1922 til 1938, hvor hun besøgte tre malerskoler, 
hos Marcel Gromaire, Fernand Léger og André Lhôte.2 Indimellem var hun i kortere eller længere 
perioder i Danmark. Opholdene i Paris var ikke så kontinuerlige, som de to årstal antyder, men at 
hun fastholdt denne formulering i interviews og andetsteds, viser blot at opholdene fik afgørende 
betydning for hende. Efter en kort tid som pige i huset hos det mondæne danske kunstnerægtepar 



Gerda og Einar Wegener, fandt hun et job i en mere normal familie og lejede sig et værelse i 
Montparnasse-kvarteret 3  
Ingen tegninger eller malerier kan tidsfæstes til dette første ophold. Det varede til juni 1924, og blev 
muligvis afbrudt af personlige grunde.4 Det synes at fremgå af et skæmtende digt med ledsagende 
tegninger, dateret december 1924 og signeret William Baadh, en bror til en ung dansk pige, Marie 
Baadh, som hun havde mødt i Paris, og med hvem hun sluttede et livslangt venskab. Den 
versificerede tegneserie antyder forældrenes betænkeligheder ved hendes beslutning om at blive 
kunstner og rejse ud på egen hånd, og taler om graviditet og misbrug i et muntert bohémeliv, og at 
hjemkomsten til Ry, der afslutter serien, var et opgør med denne livsstil. Hvor meget af dette, der 
står til troende, er dog uvist. 
Dette næsten totale fravær af arbejder fra de første år i Paris kan have flere grunde. Økonomien kan 
have spillet en rolle. Hun var fra starten henvist til at skaffe sig indtægter ved forskellige 
eftermiddagsjob. Hun nævner i et interview, at hun søgte croquisskolerne om aftenen for at spare 
varme i atelieret. Senere i tyverne tjente hun penge ved at arbejde med vævning og batik, en teknik 
hun efter eget udsagn lærte af russiske emigranter. Hun debuterede således i 1928 på Kunstnernes 
Efterårsudstilling i afdelingen for dekorativ kunst med tre tørklæder. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1 �,���:�H�L�O�E�D�F�K�V���.�X�Q�V�W�Q�H�U�O�H�N�V�L�N�R�Q�����������X�G�J�����R�P�W�D�O�H�V���K�H�Q�G�H�V���´�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�V�N�H���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�H�U���Y�H�G���G�H�Q�Q�H���W�L�G�´�����'�H�U���I�L�Q�G�H�V���G�R�J��
ikke spor af sådanne i det bevarede tegning-materiale. Det lille billede er det eneste vidnesbyrd om en orientering mod 
et mere samtidigt billedsprog. 
2 Årstallene er anført i Weilbachs Kunstnerleksikon. Oplysningerne om, at hun gik hos de tre franske kunstnere 
stammer fra titler i kataloget til hendes retrospektive udstilling på Gentofte Rådhus 1961. Her anføres 1930 for en 
model, malet hos Léger, 1931 for en model malet hos Gromaire og 1932 for en model malet hos Lhôte. Adskillige 
dateringer i både dette og i senere kataloger til retrospektive udstillinger er åbenlyst fejlagtige. 
3 AKS ankom til Paris d. 6.12.1922 og blev registreret i Paris d. 19.12.1922 på adressen 7 Rue Champ de Mars, 
utvivlsomt hos ægteparret Wegener. Allerede i marts 1923 flyttede hun til adressen 15 Rue Fermat, der blev hendes 
tilholdssted i perioder frem til 1928.  
4 Hendes pas viser, at hun returnerede til Danmark d. 4.6.1924, formentlig med skib fra Dunkerque til Esbjerg, og 
tilbragte sommeren og efteråret 1924 i Ry. Først d. 8.11.24 rejste hun tilbage til Paris, hvor hun igen fik adresse i 15 
Rue Fermat. 



3. BILLEDER FRA PARIS  
 
�)�H�U�Q�D�Q�G���/�p�J�H�U���K�D�Y�G�H���R�S�U�H�W�W�H�W���V�L�W���´L�¶Académie c�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�´��i januar 1924, og en af hans første 
elever var Francisca Clausen. Ifølge hende var der kun en ældre svensk dame som elev, da hun 
begyndte på skolen, men da hun efter en fraværsperiode kom tilbage i begyndelsen af maj 1925, så 
hun til sin overraskelse Anna Klindt Sørensen sidde og male på skolen. Hun havde tilsyneladende 
været der et stykke tid, men Francisca Clausen mente, at hun kun mødte hende denne ene gang.1 
Det har sin rigtighed. Årsagen var, at Anna Klindt Sørensens far lå for døden. Hun hastede derfor 
hjem og ankom til Danmark den 10. maj, to dage før faderens død. 
Hun kan derfor højst have været elev hos Léger få måneder i foråret 1925. Fire små, udaterede 
skitsebogsblade leder tanken hen på den arbejdsmetode, som han lærte sine elever ved denne tid, og 
som er beskrevet af Francisca Clausen. Billedets motiv kunne være de mest dagligdags genstande. 
Sammenstillingen af dem skulle udvikles i en forberedende skitse, der siden kunne forstørres i en 
rent håndværksmæssig proces. I det endelige arbejde måtte den personlige penselføring og 
fortolkning af motivet vige for billedets idé. Den skulle være så klar, at den ligefrem kunne udføres 
af andre.  
Anna Klindt Sørensens små skitser, der blev 
fulgt op af en enkelt større arbejdstegning, 
gengiver netop genstande, der var lige 
omkring hende i atelieret. Et kakkelovnsrør, 
en stol med en høj, smal ryg og flettet sæde2 
og en klapstol, føjet sammen i en 
abstraheret komposition, så de er næsten 
uigenkendelige. Det maleri, der blev 
resultatet af disse forstudier, agtede hun 
siden ikke særlig højt, det lå rullet sammen 
og blev først fremdraget og restaureret i 
2013. Det savner helt den penselskrift og 
stoflighed, der karakteriserer de senere 
billeder fra tiden i Paris.                                                            
 
 
 
 
 
 
                                                                                          Komposition med bord, stol og kakkelovnsrør. (1925).  
                                                                                          Olie på lærred, 65 x 53 cm 

 
 
�0�H�Q�V���K�X�Q���R�S�K�R�O�G�W���V�L�J���L���'�D�Q�P�D�U�N�����E�O�H�Y���W�R���H�O�O�H�U���W�U�H���E�L�O�O�H�G�H�U���D�Q�W�D�J�H�W���R�J���X�G�V�W�L�O�O�H�W���S�n���6�D�O�R�Q���G�¶�$�X�W�R�P�Q�H���L��
oktober 1925. To linjers omtale blev det til i en avis, de nævner blot landskaber fra Sydfrankrig af 



hende og en anden kvindelig kunstner. Det ene billede på udstillingen var et lille landskab fra 
Montpellier med bladløse træer og to popler mod en himmel, hvis skyer, er ved at farves rosa i 
solnedgangen. Maleriet er det eneste sikre vidnesbyrd fra det første ophold i Paris, der sluttede ved 
faderens død i maj 1925. Hun blev i Danmark resten af året. Kort før jul forlod hun Ry og rejste til 
Italien for at tilbringe julen på den netop oprettede stiftelse San Cataldo. Fra Italien vendte hun 
tilbage til Paris. Hun rykkede på ny ind i stueetagen i 15 Rue Fermat, der forblev hendes adresse de 
næste par år.3  
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Baggård i Paris (Rue Fermat. (1927-28).                                                                                  
Olie på lærred, 147 x 114,5 cm 

 

Her begyndte hun at tegne croquis- og modelstudier og arbejdede på egen hånd med maleriet. I lang 
tid sled hun i det med et billede af udsigten fra det værelse hun første gang allerede i 1923 havde 
lejet i Rue Fermat og hvor hun flyttede ind igen i januar 1926.4 Det store lærred, hendes største fra 
Paris-årene, viser et kig gennem et åbentstående vindue ud i en baggård ud til en retirade og facaden 
af en ejendom med lukkede skodder for de fleste vinduer. I skarp kontrast til dette triste eksteriør 
står i forgrunden to vinglas, hvori reflekser glimter, så de ligner sølvbægre. På bordpladen, der ses i 
beskæring, ligger desuden en bog, på hvis opslåede side man tydeligt ser nogle tal, gange- og 
lighedstegn.5 Kompositionen spiller på modsætningen mellem den grå tristesse i baggården og 
bordet i forgrunden, der står klods op ad vinduesåbningen og belyses som fra en lyskilde inde i 
værelset. Kun en smal stribe stærkt lysende himmel skimtes over nabohusets tag. 
Der findes en enkelt tegning til billedet, dateret 1928. Den kan være udført efter maleriet, eller 
fejldateret senere, men virker som et udtryk for umiddelbar iagttagelse. Hun angav senere årstallet 
for maleriet både som 1926 og 1927. Begge dele er muligt, sandsynligvis har det været i arbejde 
over en længere periode, måske helt til fraflytningen fra værelset i 1928. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Vintersol. 
(1925/1929).  
Olie på lærred, 
 73 x 61,5 cm 

 
Hun debuterede som maler på Kunstnernes Efterårsudstilling i København i 1929 med tre billeder 
�P�H�G���W�L�W�O�H�U�Q�H���´�9�L�Q�W�H�U�V�R�O�´�����´�&�L�W�p���)�D�O�J�X�L�q�U�H�´���R�J���´�0�D�U�L�H���/�R�X�L�V�H�´�����$�I���G�L�V�V�H���O�D�G�H�U���p�W���V�L�J���X�P�L�G�G�H�O�E�D�U�W��
�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�H�U�H�����E�L�O�O�H�G�H�W���´�9�L�Q�W�H�U�V�R�O�´�����V�R�P���D�O�W�V�n���V�H�Q�H�V�W���N�D�Q���Y� �U�H���E�O�Hvet til i sommeren 1929. Motivet er 
�H�W���Y�X�H�����V�H�W���I�U�D���G�D�J�O�L�J�V�W�X�H�Q���L���´�3�H�W�H�U�V�E�R�U�J�´���J�H�Q�Q�H�P���G�R�E�E�H�O�W�G�¡�U�H�Q�����K�Y�L�V���H�Q�H���I�O�¡�M���V�W�n�U���n�E�H�Q�����X�G���R�Y�H�U��
balkonen med dens karakteristiske rækværk. Helt nær i forgrunden ser man lidt af armlænet på den 
gyngestol, der optræder i mange senere billeder, der blev til i Ry.6 Solen står lavt over rækværket, 
hvis overkant udgør billedets vandrette midterhalveringslinje. Den runde skive overskæres af 
dobbeltdørens midtersprosse, der deler billedet lodret på midten, den ene side af solskiven er dyb 
orange, den anden hvid. Silhouetten af et stort grantræ fuldender udsynet gennem døren. Farverne 
er domineret af forskellige blå toner, penselføringen er dæmpet, overfladen egal, uden pastose 
partier.  
 



 
Composition. 1930. Olie på lærred, 48,5 x 52,5 cm 

 
�'�H�W���Q� �V�W�H���E�L�O�O�H�G�H�����V�R�P���O�D�G�H�U���V�L�J���L�G�H�Q�W�L�I�L�F�H�U�H���J�H�Q�Q�H�P���H�W���X�G�V�W�L�O�O�L�Q�J�V�N�D�W�D�O�R�J���H�U���´�6�W�L�O�O�H�E�H�Q���P�H�G��
�N�D�I�I�H�N�D�Q�G�H�´�� vist på Kunstnernes Efterårsudstilling i 1930 (nr. 134a). Bag på det har hun angivet 
�W�L�W�O�H�Q���´�&�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�´���H�I�W�H�U�I�X�O�J�W���D�I���W�D�O�O�H�W�����������G�H�U���P�n���R�S�I�D�W�W�H�V���V�R�P���H�Q���G�D�W�H�U�L�Q�J���� 
�+�Y�R�U���´�9�L�Q�W�H�U�V�R�O�´�V komposition var dikteret af simple delinger af billedfladen, arbejder hun i 
�´�&�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�´���P�H�G���G�U�D�P�D�W�L�V�N�H���V�N�U�n�O�L�Qjer der gennemskærer for- og baggrund. En person sidder på 
en stol, bag et bord. Kanden overskæres halvt ved billedets kant til højre i forgrunden. En person 
sidder på en stol bag bordet med kanden. Kun lakoniske tegn for øje, næse og hår gør det muligt at 
identificere formerne som en siddende kvindeskikkelse (for oven til højre). Måske er formerne i 
venstre side et spejl, men det er karakteristisk, �D�W���G�H���L�N�N�H���N�D�Q���D�I�O� �V�H�V���H�Q�W�\�G�L�J�W�����0�R�G�V�D�W���´�9�L�Q�W�H�U�V�R�O�´��
er sporene af penslens bevægelser overalt synlige, og farven moduleres og skifter inden for de 
tegnede former. På bordet ved siden af kanden ligger der nogle ubestemmelige genstande, hvis 



overflade er dækket af et fletværk. Nærmest kanden måske en brødkurv. I den højre del af billedet 
optræder spektralfarver, den venstre er domineret af mørkere, brune toner. 
 
 

  Nature morte. (1928). Olie på lærred, 85 x 86,5 cm 

 
 

Opstilling. (før 1932). Olie på lærred, 61 x 50,5 cm       
 



I Anna Klindt Sørensens scrapbog findes et trykt invitationskort til en udstilling af hendes malerier, 
der blev afholdt fra 7.1. - 22.1.1932 på adressen 83 Boulevard Montparnasse.7 Hvad udstillingen 
omfattede vides ikke. Imidlertid findes der er en række malerier, som alle er forsynede med et 
kraftigt malet nummer på bagsiden af lærredet. Det højeste kendte nummer er 38, og fjorten af disse 
billeder findes i samlingen fra Petersborg, blandt dem det store billede fra Rue Fermat, der har nr. 5. 
Flere af billederne har franske titler på bagsiden og er med stor sandsynlighed alle malet i årene 
1928-30; to er undtagelsesvis signeret og dateret 1932. Det er muligt, at lærrederne blev 
nummereret i forbindelse med udstillingen i januar 1932, og at numrene refererede til en oversigt, 
udarbejdet ved den lejlighed.8 
De to daterede billeder har begge titlen � śelvportræt� .́ Men de er ikke egentlige portrætter, det er er 
�U�H�Q�W���P�D�O�H�U�L�V�N�H���H�P�Q�H�U�����G�H�U���R�S�W�D�J�H�U���K�H�Q�G�H�����'�H�W���I�¡�U�V�W�H���O�L�J�J�H�U���L���R�S�E�\�J�Q�L�Q�J���R�J���N�D�U�D�N�W�H�U���Q� �U���´�6�W�L�O�O�H�E�H�Q��
�P�H�G���N�D�I�I�H�N�D�Q�G�H�´. Billedfladen deles af en diagonal, trukket fra nederste venstre til øverste højre 
hjørne; den underste halvdel er et rent abstrakt spil med trekanter og uregelmæssige rektangler. Kun 
et hvidt felt knytter an til den øvre halvdel hvor tilsvarende hvide felter organiseres så den 
fremkalder associationen til en person klædt i hvidt. Ansigtet er ligeledes bygget op af trekanter, 
øjne, næse og mund er kun lige antydet. Bag ansigtet kulminerer farven i en modstilling af gult og 
blåt. Måske er det en palet, set direkte fra siden, med til at tegne den dominerende diagonal, nogle 
rødbrune strøg suggererer hånden og tommelfingeren, der holder paletten. Som selvportræt er 
billedet usædvanligt, ikke blot fordi det mangler enhver nærmere personlig karakteristik, men også 
fordi hele billedet virker som en anden persons blik på den portrætterede. Først ved længere tids 
betragtning fremkalder nogle af de tilsyneladende abstrakte felter associationer, en brundrød 
triangel i forgrunden tager skikkelse af et bord, og en rombeformet figur i højre side kan måske 
læses som det lærred, malerinden har i arbejde.  
 
 
 

 
Selvportræt. 1932. Olie på lærred, 52,5 x 60,5 cm                               Selvportræt. 1932. Olie på lærred, 60 x 50 cm 



Det andet selvportræt viser ligeledes kunstneren stående i halvfigur med palet i den venstre hånd. 
Skyggerne i hendes hvide kittel spiller over i lys koboltblå og violet. De prismeagtige former er her 
trængt i baggrunden, så figuren træder tydeligere frem. Ansigtet er igen kun lige antydet, øjnene og 
munden med lyseblå strøg og næsen med en umbrafarvet skygge i den mørke okker. Man aner en 
stoleryg bag et bord i baggrundens mørke gråblå drejede plan, en krukke med pensler står på 
bordfladen. 
 
 
 

     
Siddende kvinde. (før 1932). O.l., 55 x 33 cm           Model. (1932-1935). Olie på lærred, 95,5 x 80 cm 
 
 
 
 

 
1 Finn Terman Frederiksen: Francisca Clausen. Bd. 1. Randers 1987, s. 70. 
2 Samme type stol ses i flere kompositioner af Francisca Clausen fra 1924, udført på �/�¶Academie contemporaine. 
3 Hendes pas blev godkendt til rejser til Schweiz og Italien d. 11.12.1925, og hun rejste d. 18.12.1925. I januar 1926 var 
hun atter i Paris, hvor hun betalte leje for værelset i Rue Fermat fra d.1.1.1926 til d. 1.4.1926. 
4 Den sidste lejekvittering fra Rue Fermat er for perioden 1.10.1927 til d. 1.1.1928. Hun flyttede i løbet af 1928 til den 
nærliggende 15 Rue Edouard Jacques. Herfra findes en lejekontrakt for perioden 1.10.1928 til 1.1.1929, men efter 
denne dato først igen en kontrakt fra januar kvartal 1934. Den 4.1.1935 sender hun fra Paris nogle colli af sted med skib 
med selskabet France Baltique. Ud fra bevarede kvitteringer at dømme kunne det også se ud som om hun i 1926 og de 
følgende år opholdt sig om sommeren i Danmark, men tilbragte vinterhalvåret i Paris. I kataloget til Kunstnernes 
Efterårsudstilling i 1928 opgives hendes adresse som Bergensgade 3, København, i 1929 Ry Station, i 1930 og 1935 



 
Petersborg, Ry og i 1937 Hotel Montebello, 54 Bd. St. Germain. I 1930 var hun i � ḱur og pleje�  ́på Fødselsanstalten i 
Aarhus fra 5.9.-2.10. og i 1932 ledsagede hun sin mor på et kurophold i Karlsbad. I december 1931 og januar 1932 
opholdt hun sig hos en bekendt dr. Agnes Filskov, på hospitalet i Nykøbing Sjælland. I 1935 angives hendes adresse i 
kataloger som Petersborg, Ry, i 1937 som Hotel Montebello, 54 Bs. St. Germain. Endelig lejede hun fra 1.10.1937 til 
1.4.1938 et værelse på adressen 46 Boulevard Montparnasse. 
5 Finn Terman Frederiksen tegner til dette billede et overordentlig kompliceret kompositionsskema. Han foreslår 
endvidere, at fire af de seks tal, der ses i et hæfte i forgrunden af det store billede kunne henvise til Andrè Lhôtes 
interesse for Fibonacci-talrækken (ibid., s. 41), men er ikke sikker på, at AKS faktisk har gjort sig sådanne overvejelser. 
�+�X�Q���E�H�V�D�G���J�D�Q�V�N�H���Y�L�V�W���H�N�V�H�P�S�O�D�U�H�U���D�I���$�Q�G�U�p���/�K�{�W�H�V���E�¡�J�H�U���´�/�D���3�H�L�Q�W�X�U�H�����/�H���F�R�H�X�U���H�W���O�¶�H�V�S�U�L�W�´�����R�J���´�7�U�D�L�W�p���G�X���S�D�\�V�D�J�H�´����
men de udkom først hh. 1933 og 1939 og kan således ikke umiddelbart relateres til billederne fra tyvernes slutning. I 
øvrigt kendes der kun én eneste tegning af hende med nogle notater og simple skemaer for den menneskelige figurs og 
billedfladens harmoniske proportioner (geng. ibid. s. 37). 
6 Finn Terman Frederiksen mistolker billedets venstre side som en kakkelovn med tilhørende rør (loc.cit. s. 34). En 
sammenligning med et fotografi af gyngestolen udelukker denne læsning.  
7 På denne adresse boede i en periode en engelsk veninde til AKS, Marion Neilson, der ligeledes havde søgt 
undervisning hos André Lhôte. 
8 Numrene kan også være påført, da hun sidst i 1934 opløste sit atelier og sendte sine ejendele med skib til Danmark. I 
�D�O�O�H���W�L�O�I� �O�G�H���R�P�I�D�W�W�H�U���V�H�U�L�H�Q���E�L�O�O�H�G�H�U�����P�D�O�H�W���V�L�G�V�W���L�����������¶�H�U�Q�H���R�J���I�¡�U�V�W���L�����������¶�H�U�Q�H�� 
 
 
 
 

 
 
Blomsterkrukke. (1932-1935). Olie på lærred, 37 x 47 cm 



4. TEGNINGER  
 
�%�O�D�Q�G�W���G�H���V�L�N�U�H���W�H�J�Q�L�Q�J�H�U���I�U�D�����������¶�H�U�Q�H�V���D�Q�G�H�Q���K�D�O�Y�G�H�O���H�U���K�D�V�W�L�J�H�����V�S�R�Q�W�D�Q�H���U�L�G�V���D�I���O�D�Q�G�V�N�D�E�H�U. En af 
dem er dateret 1925 og stedfæstet til Aix-en-Provence (kan hun have fulgt i Cezannes fodspor?), og 
en anden er fra Paris, betegnet Boulevard Raspail 1928. 
I modeltegningerne fra læreårene frem til 1932 tumler hun ofte med en kubistisk inspireret 
forenkling af formen, men hun går ikke så langt som til en egentlig opløsning af kroppen, som det 
skete i den tidlige kubisme før 1914 hos Braque, Metzinger og Picasso. Hun er tydeligt optaget af at 
iagttage og gengive modellerne i deres vekslende stillinger, deres krops rytmik og bevægelser, og 
hun kan eller vil ikke give slip på denne umiddelbare visuelle oplevelse af modellens nøgne krop, 
hvor meget den end deformeres for at tilpasse sig et nyt formsprog.  
Et mellemstadie mellem maleri og tegninger er en serie skitser, gjort med bred pensel i oliefarve på 
olieret papir. De fastholder uden vaklen modellernes stillinger og har krævet betydelig sikkerhed i 
både iagttagelse og i håndens bevægelser. Teknikken udelukker korrektioner og introducerer 
samtidig spørgsmålet om farven i forhold til tegningen. 
 

  To modeller. U.år. Olie på papir, 41,7 x 28 cm 

 
På mange af sine tegninger trækker hun ofte med løs hånd billedets diagonaler og 
midterhalveringslinjer op, ligesom hun undertiden i de vandrette formater markerer den omtrentlige 
deling af papiret i den gyldne ports forhold. Der er tale om lette hjælpelinjer, som tjener til at 
bestemme modellens placering på papiret. I nogle tilfælde synes linjerne at være blevet markeret, 
når tegningen var godt undervejs, men andre gange må denne inddeling have været udgangspunktet 



for motivets placering på fladen �O�L�J�H�V�R�P���G�H�Q���Y�D�U���G�H�W���L���P�D�O�H�U�L�H�W���´�9�L�Q�W�H�U�V�R�O�´. Denne praksis opgiver 
hun siden helt for frit at lade motivet, hvad enten det er figur eller landskab, erobre billedfladen. 
En lang række daterede tegninger fra årene i Paris stammer fra 1932. Det er hurtige skitser i små 
formater, der bygger på den ekspressive, spontane tegnemåde, der siden kom til at præge hendes 
værk. 
 
 

 
 

Tyk model. U.år. Blyant, 36,5 x 25,3 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Modeltegning. U.år. Blyant, 43 x 34,5 cm 



 
 
Selvportræt. U.år. Tusch, 32 x 24 cm 



5. RADERINGER  
 
Anna Klindt Sørensen anvendte alle malerkunstens gængse materialer: oliefarve, akvarel, pastel, 
oliekridt og tegning.1 Men hun efterlod sig også over 300 radeerplader, og registreringen af hendes 
egne tryk tæller 389 numre.2 Hun brugte raderingen på samme måde, som når hun tegnede. I en 

plade, forberedt til ætsning, fastholdt hun 
i få streger det essentielle i et landskab, et 
portræt eller en model. Men i modsætning 
til skitsebogsbladet tillod raderingen at 
arbejde videre på den første inspirations 
grundlag ved gentagne ætsninger eller 
brug af akvatinte, der kunne skabe 
toneværdier. Enkelte raderinger blev ætset 
i tre, fire eller endog fem stadier. 
Prøvetryk bevarede tilblivelsesfaserne. 
Hun havde ikke selv nogen presse, så 
denne del af hendes virke foldede sig ud 
på Kunstakademiets grafiske skole, hvor 
hun begyndte at komme i 1940, til at 
begynde med måske for at løse en bestemt 
litografisk opgave.3 Siden trykte hun flere 
litografiske plakater til sine udstillinger. 
Den første af disse fra april 1942 viser 
hendes interesse for den for hende nye 
teknik. Man ser håndtaget til den store 
grafikpresse, og teksten fortæller, at der 
udstilles malerier og grafik. 

Udstillingsplakat, Studio Schrader. Litografi, 59 x 45 cm 
 
 

Udstillingsfortegnelsen specificerer desværre ikke de udstillede raderinger nøjere. Men nogle af de 
tidlige raderinger har motiver fra Christianshavn, hvor hun boede frem til marts 1942, og lader sig 
derved tidsfæste.  
Arbejdet på Grafisk Skole førte til et venskab med værkstedets mangeårige leder Holger J. Jensen. 
Det var nok bl.a. takket være ham, at hun i 1942 blev optaget som medlem af Decembristerne.4  
Deres bekendtskab resulterede også i et stort portræt af ham, siddende foran et billede af en 
liggende model på staffeliet, med pensler og palet i hånden. (se gengivelse i afsnit 7. Portrætter) 
Billedet på staffeliet har hans overdrevent store signatur som en hilsen. Hun daterede selv portrættet 
til 1945 og udstillede det første gang det følgende år på Decembristerne. Det lille litografi og 
portrættet indrammer på hver sin vis den første intense fase i hendes grafiske produktion. Da kun få 
raderinger er forsynet med årstal, må man gå til andre kilder for at få et indtryk af, hvordan arbejdet 
med grafikken videre forløb.5 De sidste raderinger blev til i 1960-1961.  



 
Gade. (1941-1942). Radering, ætsning, akvatinte, 24,2 x 16,2 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Kunsthandler Arnbak. 
(1944). Radering, 
ætsning, akvatinte,  
24 x 19 cm 
 
 

 
 
Grafisk Skole gav ikke blot akademiets lærere og elever, men også andre kunstnere adgang til de 
fornødne faciliteter, og der blev i skolens lokaler i mange år arbejdet efter model, sådan som 
litografier og raderinger af Aksel Jørgensen, Hjorth Nielsen og Richard Winther med flere viser det. 
Anna Klindt Sørensens raderede modelstudier blev til under disse ugentlige seancer. Når de var 
blevet ætset, trykte hun som prøvetryk hele ark med sine raderinger på skolens dårligste papir, 3-5 
plader på samme ark i én passage gennem pressen. Prisangivelser på et par ark viser, at de blev 
udstillet og at hun anså dem som gyldige værker, trods de pauvre materialer og den tilfældige 
trykning. Alle hendes raderinger kendes i øvrigt kun i ganske få eksemplarer, ofte betegnet 
prøvetryk eller ligefrem unicum. 



Hendes største radering er et portræt i halvfigur af samleren J.W. Larsen i Odense, der ejede flere af 
hendes malerier, det første købt så tidligt som i 1935.6 Pladen måler 70 x 45,5 cm. Forud for den gik 
flere stregtegninger, heraf en i samme format som raderingen. Den er spejlvendt, og kan være blevet 
�G�L�U�H�N�W�H���R�Y�H�U�I�¡�U�W���W�L�O���S�O�D�G�H�Q�����3�n�V�N�U�L�I�W�H�Q���S�n���H�W���S�U�¡�Y�H�W�U�\�N���I�R�U�W� �O�O�H�U�����D�W���K�X�Q���K�n�E�H�U�����D�W���E�O�L�Y�H���I� �U�G�L�J���´�L��
februar må�Q�H�G�´���V�n���U�D�G�H�U�L�Q�J�H�Q���N�D�Q���N�R�P�P�H���P�H�G���S�n���H�Q���Q�R�U�G�L�V�N���X�G�V�W�L�O�O�L�Q�J���S�n���/�L�O�M�H�Y�D�O�F�K�V���L���6�W�R�F�N�K�R�O�P����
og at hun derfor gerne vil besøge ham for at arbejde videre på den. Hun portrætterede ham også i en 
mindre radering, et slags øjebliksbillede med en fotografilignende afskæring. Desuden malede hun 
�H�W���S�R�U�W�U� �W���D�I���´�Y�R�U�H�V���Q�X���D�I�G�¡�G�H���S�D�V�V�L�Y�H���P�H�G�O�H�P�´�����V�R�P���G�H�W���K�H�G���L���N�D�W�D�O�R�J�H�W�����G�D���K�X�Q���X�G�V�W�L�O�O�H�G�H���G�H�W���S�n��
Decembristerne i 1960.7 Den store radering, af hvilken der kun kendes et par tryk, er præget af 
samme let ironiske og venlige humor, hvormed hun skildrede sine kunstnerkolleger, venner og 
bekendte i tegning og maleri. 
 
 

    
 
J.W. Larsen. (1947).                                                                     J.W. Larsen. (1947). 
Tusch på papir, 74 x 46 cm                         Radering, ætsning, 70 x 45,5 cm 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
J.W. Larsen. (1947-1948). Radering, ætsning, 20,5 x 13,3 cm 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Udsigt mod Frelsers Kirkes 
tårn, Christianshavn.  
(1941-42). Radering, 
ætsning, akvarel,  
20,1 x 22 cm 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Spædbarn. U. år.  
Radering, ætsning, akvarel, 16,5 x 10,3 cm 

 
 
Måske var det fra Holger J. Jensen hun fik inspiration til at kolorere de af sine stregætsninger med 
akvarelfarver i sarte toner, der ikke tog magten fra de spinkle streger. Farvelægningen kunne også 
bruges til blot at fremhæve en enkelt detalje i billedet. Blandt de farvelagte raderinger, som hun selv 
beholdt, er en udsigt fra hendes lejlighed8 over mod Vor Frelsers Kirke, og to små tryk med et 
spædbarn som motiv, et sjældent tema hos hende.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Torvet i Helsingborg. (1960).  
Radering, koldnål, akvarel, 12,5 x 19 cm 



  
Dea Trier Mørch. 1958. Radering, koldnål, 19,4 x 24,4 cm 

 

 
Myg på Gudenå. (1960). Radering, koldnål, 12,5 x 19 cm 



I de senere år opstod nogle få raderinger i koldnål, trykt på skolen. Der mødte hun i 1958 en af de 
unge elever, Dea Trier Mørk, som hun portrætterede i et hastigt rids. I 1960 skabte hun efter en 
rejse til Ægypten en lille serie raderinger ud fra skitser fra Luxor og billedstøtterne i Memnon. 
Hendes sidste kendte og daterede radering er ligeledes koloreret, den er fra 1961 og bærer 
�S�n�V�N�U�L�I�W�H�Q���´�)�U�D���)�L�Q�O�D�Q�G�V�E�n�G�H�Q�´�� 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Luxor. (1960).  
Radering, ætsning, akvarel, 23 x 16,8 cm 

 
 

1 Dog eksperimenterede hun også med maleri på glas. Ingen af disse har overlevet, men kendes fra kataloger. I 1937 
�X�G�V�W�L�O�O�H�G�H���K�X�Q���L���.�X�Q�V�W�K�D�O�O�H�Q���V�H�N�V���J�O�D�V�P�D�O�H�U�L�H�U���R�J���V�R�P���Q�U�������������´�5�X�G�H�U���W�L�O���N�R�Q�V�X�O�W�D�W�L�R�Q�V�V�W�X�H�Q���K�R�V���D�I�G�H�O�L�Q�J�V�O� �J�H���'�U�����$�J�Q�H�V��
�)�L�O�V�N�R�Y�����1�\�N�¡�E�L�Q�J�´�����,��1943-�������Y�L�V�W�H���K�X�Q���S�n���'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H���V�R�P���Q�U���������������´�/�D�U�V�H�Q���S�D�D���Y�L�V�L�W���L���G�H�Q���W�U�H�I�D�J�V�����R�O�L�H�I�D�U�Y�H���S�n��
�J�O�D�V���L���E�D�P�E�X�V���´�� 
2 Grafikeren Anders Georg Jensen udførte dokumentationstryk af de ca. 300 plader i 1987. De lå i villaen i Ry blandt 
flyttegodset fra hendes lejlighed i København og havde ikke været benyttet siden flytningen. Lise Jeppesen, Randers 
Kunstmuseum, registrerede de mange originale tryk og deres forskellige tilstande forbilledligt. 
3 Det første litografi, trykt i tre farver, er dateret 1940 og er betegnet unicum. Det har størrelse som et bogomslag og på 
siderne af kompositionen står to gange: Munch Kongedatteren. 
4 Holger J. Jensen havde været med til at stifte sammenslutningen i 1928. Også Kay Christensen, som hun kendte måske 
allerede i 1921, men i hvert fald siden 1929, hvor hun tegnede hans portræt, har formentlig støttet hendes optagelse. 
Hun ejede et lille tidligt landskabsbillede af Kay Christensen fra sidst i tyverne. I 1934 overtog hun for en tid hans 
atelier i København.  
5 �)�U�D�����������¶�H�U�Q�H���N�H�Q�G�H�V���N�X�Q���H�W���S�D�U���W�U� �V�Q�L�W�����H�Q���W�H�N�Q�L�N���K�X�Q���L�N�N�H���E�H�Q�\�W�W�H�G�H���V�H�Q�H�U�H�����.�D�W�D�O�R�J�H�U�Q�H���I�R�U�W� �O�O�H�U�����D�W���K�X�Q���X�G�V�W�L�O�O�H�G�H��
raderinger hos Decembristerne første gang i 1944-45, og igen i 1946, hvor hun også deltog på en grafisk udstilling 
sammen med Aksel Jørgensens elever. Fra 1946 til 1950 og fra 1952 til 1956 bidrog hun til Grafisk Kunstnersamfunds 
�X�G�V�W�L�O�O�L�Q�J�H�U���L���6�Y�H�U�L�J�H���R�J���G�H���n�U�O�L�J�H���R�S�K� �Q�J�Q�L�Q�J�H�U���S�n���&�K�D�U�O�R�W�W�H�Q�E�R�U�J�����.�D�W�D�O�R�J�H�W���W�L�O���'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H���L�������������Q� �Y�Q�H�U���´�H�Q��
�U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y���J�U�D�I�L�N�X�G�V�W�L�O�O�L�Q�J�´�����6�L�G�V�W�H���J�D�Q�J���K�X�Q��viste grafik hos Decembristerne var i 1960, og samme år var hun med på 
en grafisk udstilling i Winkel og Magnussens lokaler i København. Herefter gled grafikken i baggrunden.  
6 �´�)�R�U�n�U�V�O�D�Q�G�V�N�D�E���P�H�G���U�¡�G�W���W�D�J�´�����Y�H�U�V�R���E�H�W�H�J�Q�H�W���6���1���6���9�L�Q�W�H�U�H�Q���������������-���:�����/�D�U�V�H�Q���H�M�H�G�H���R�J�V�n���´�,���K�D�Y�H�Q�´�����N�¡�E�W�������������� 
7 J.W. Larsen døde i 1959. 
8 Hun flyttede fra Ovengaden oven Vandet nr. 41, 2.sal til St. Kongensgade d.23.5.1942. Flere raderinger har udsigten 
fra lejligheden på Christianshavn som motiv. 



6. LITOGRAFI  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Interiør, Grafisk Skole. 
(1942-44). Litografi, 
55 x 40 cm 

 
 
Foruden udstillingsplakater udførte Anna Klindt Sørensen i ���������¶�H�U�Q�H et mindre antal litografier på 
Grafisk Skole. Et af dem viser skolens lokaler, en litografiske sten, set i fugleperspektiv, ligger i 
forgrunden, som en fortælling om værkets egen tilblivelse. Enkelte andre litografier viser de 
kvindelige modeller, der poserer, stående ret op og ned midt i det frugtbare rod, der herskede 
mellem ætsekarrene på bordene langs vinduet, reolerne til papir og andre remedier. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Stående model. Grafisk 
Skole. (1942-44). 
Litografi, 59 x 45,5 cm 

 
 
Hvorved adskiller Anna Klindt Sørensens litografiske modelstudier sig fra hendes mandlige 
kollegers? Udgangspunktet var ens for alle: den stående eller siddende figur. Vi l man gengive en 
stående model og ikke vil benytte et ekstremt smalt højformat, må man vælge en løsning på 
problemet med, hvordan resten af billedfladen skal organiseres. Den kan enten stå tomt eller 
forvandles af en skildring af rummet ved hjælp af genstande. Hjorth Nielsen valgte ofte den første 
fremgangsmåde, Aksel Jørgensen altid den anden. Selvom Anna Klindt Sørensen også inddrager 
genstandene i rummet for at udfylde billedfladen, er modellens krop altid det vigtigste element for 
hende. Den er ikke blot en form i rummet blandt andre. Dog går hun ikke så radikalt til værks i de 
litograferede modelstudier som i raderingerne, hvor kroppen gerne fylder hele billedfladen.  



Også hendes litografier blev trykt i et enkelt eller to eksemplarer og i enkelte tilfælde i ganske små 
oplag. Blandt de sjældneste er et intensivt selvportræt, trykt både i en sort og en blå version. Et 
andet �O�L�W�R�J�U�D�I�L���I�U�D�������¶�H�U�Q�H, der blev trykt i ti eksemplarer i håb om salg, gentager motivet fra et af 
hendes malerier fra Store Kongensgade, et kig gennem vinduet over til husfacaderne på den anden 
side af gaden. I vindueskarmen står et skulpturhoved, der skaber forgrund og dybde i 
kompositionen.1  
I begyndelsen af �����¶�H�U�Q�H���R�S�K�¡�U�W�H���K�H�Q�G�H�V���J�U�D�I�L�V�N�H���S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q����Det skyldtes ikke blot, at hun nu 
opholdt sig mere og mere i Ry, forholdene på skolen havde også ændret sig. Den tidligere så frie 
adgang, der havde skabt en frugtbar vekselvirkning mellem elever og ældre kunstnere, hørte op.  
Det var ikke længere muligt at komme og gå som man ville og blot aflevere nøglen til nattevagten. 
Anna Klindt Sørensens omfattende grafiske værk blev til i den mest levende periode på Grafisk 
Skole i det 20. århundrede, som en gang fortjener at blive særskilt fremdraget og belyst i sit fulde 
omfang. 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Selvportræt. U.år. Litografi, 45 x 29 cm. 
Kendes i sort og blå version 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Vindue. (1942-44). Litografi, 45 x 35 cm 
 
 
 
 

 
1 Motivet kendes fra et maleri. 



7. PORTRÆTTER 
 
Ligesom Anna Klindt Sørensens malerier benyttede sig af malerkunstens traditionelle materialer og 
teknikker, fordeler hendes billeder sig på de klassiske, traditionelle genrer: landskab, interiør, 
opstilling, portræt. I hendes modne værk, der blev til i Danmark i årene under og efter krigen, skete 
der en fuldstændig frigørelse fra den bundne kompositionsform, der prægede ungdomsarbejderne. 
Hun reagerede igen, som i sin barndoms store akvarel, spontant på alle synsindtryk og frigjorde 
farven fra de på forhånd i tegningen givne former. Hun bevarede den sans for komposition, som hun 
havde udviklet, men tillod i stadig stigende grad billedet at opstå ud fra penslens, blyantens eller 
tuschpennens umiddelbare bevægelser. I landskaber, udført i pastel eller akvarel, lod hun farven 
danne motivet helt uden forudgående tegning. De rene landskabstegninger, udført i blyant eller med 
tuschpen, blev mere og mere flygtige. 
Hastigt nedfældede streger fastlagde hoved-
trækkene i det sete eller tuschpennen skabte 
et rigt ornamenteret væv af streger. 
De tidlige portrætter var som nævnt figur-
billeder og kompositioner, snarere end 
individuelt karakteriserende fremstillinger. 
Kun titlen gør det muligt at identificere de  
to billeder fra 1932 som selvportrætter. Den 
portrætteredes psykologiske karakteristik og 
individuelle ansigtstræk interesserede hende 
tilsyneladende ikke. Men kun tilsyneladen-
de, for tegninger og skitsebogs-blade fra 
samme tid viser hendes evne til, næsten kari-
keret, med få midler at gengive en persons 
karakteristika.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Malerinden Vera Myhre. (1955/1961).  
Olie på lærred, 67 x 35,5 cm 



Med årene slap hun alle sider af sin oplevelse af modellen fri. Hun kunne tillade sig det så meget 
mere, hun ikke var bundet af bestillinger, i hvert fald ikke prominente af slagsen. Hun valgte for det 
meste selv sine modeller og tillod sig at skildre dem, som hun fandt for godt. Langt den overvejende 
del af portrætterne forestiller folk i hendes umiddelbare nærhed: moderen, naboer, venner og 
bekendte. Hun portrætterede sine kunstnerkolleger: Gudrun Grove, Else Johnsen, Hanne Schmidt, 
Vera Myhre, Kirsten Kjær og blandt mændene Jeppe Vontilius, Holger J. Jensen, Poul Bjørklund 
og, Ole Schwalbe. Desuden fra kunstverdenen kritikeren Pierre Lübecker, fotografen Axel Rom, 
lederen af Kunstbiblioteket Knud Pedersen og samleren J.W. Larsen. Hertil kommer en række 
selvportrætter. 
 
 
 

 
 
Maleren Holger J. Jensen. (1945/1946). Olie på lærred, 101 x 140,5 cm 
Foto: Lars Bay 



 
 

Maleren Jeppe Vontilius. (1942/1944). Olie på lærred, 80 x 60 cm 



Et af de tidligste egentlige portrætter, hvor skildringen af personen får samme eller større vægt end 
�G�H�W���N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�H���V�S�L�O���P�H�G���E�L�O�O�H�G�H�W�V���H�O�H�P�H�Q�W�H�U�����H�U���H�W���G�R�E�E�H�O�W�S�R�U�W�U� �W���I�U�D���������������N�D�O�G�H�W���´�)�U�X���6�F�K�X�O�W�]���R�J��
�-�H�Q�V���(�U�L�N�´�����'�H�W���K�D�U���H�W���Q� �U�P�H�V�W���Q�D�L�Y�L�V�W�L�V�N���S�U� �J�����'�H�Q���Vtående mandsskikkelse med det overdrevent 
store hoved spænder ud i hele billedets højde i højre side; tåspidserne berører kanten for neden og 
hovedet når til den øvre billedkant. Man får derved indtrykket af et lavloftet rum. Med det ene ben 
nonchalant krydset over det andet støtter han sig til ryggen af stolen, hvor Fru Schultz sidder med 
hænderne i skødet og ser lige ud på beskueren gennem sine runde briller. Bag dem er et blomstret 
tapet og et vindue med et mønstret gardin, hvor også signaturen AKS har fundet plads. I billedet 
finder man den humor i menneskeopfattelsen, som blev et gennemgående træk i hendes portrætter. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fru Schultz og Jens Erik. 
(1942/1944). 
Olie på masonit,  
130 x 95 cm 



Den svenske digter C.J.L. Almquist skriver i sit essay om humorens stil, at humorismen med sin 
�L�U�R�Q�L���I�¡�O�J�H�U���H�Q���K�H�O�W���D�Q�G�H�Q���E�D�Q�H���H�Q�G���V�D�W�L�U�H�Q�����´�'�H�Q���I�R�U�I� �U�G�H�O�L�J�H���V�N�D�U�S�K�H�G���L���V�N�L�O�G�U�L�Q�J�H�Q�����V�R�P���L��
�K�X�P�R�U�L�V�P�H�Q���H�U���O�D�Q�J�W���V�W�¡�U�U�H���R�J���G�\�E�H�U�H���H�Q�G���L���V�D�W�L�U�H�Q���´���H�U���H�Q���V�D�J���P�H�O�O�Hm den humoristiske maler og 
�G�H�Q���D�I�P�D�O�H�G�H�����G�H�U���L���V�W�H�G�H�W���I�R�U���I�R�U�X�O�H�P�S�H�O�V�H�U���R�J���E�L�W�W�H�U�K�H�G�����´�L�N�N�H���V�n���V�M� �O�G�H�Q�W���R�S�G�D�J�H�U���H�Q���K�H�P�P�H�O�L�J����
smuk tåre skjult allerinderst i øjets bo. Så lidt er skildringen beregnet på de omgivendes skadefryd 
over den afmalede, at de som regel knap nok forstår eller interesserer sig for billedet. Den er i bund 
og grund så hensynsfuld, at den for det meste synes at være en sag mellem maleren og den 
afmal�H�G�H���´1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Pierre Lübecker. 
(1958/1959). Olie på 
lærred, 100 x 72 cm 



En sådan sag mellem den afmalede og maleren beskrev kritikeren Pierre Lübecker i en strålende 
artikel om, hvordan han sad model i Anna Klindt Sørensens lejlighed på Østerbro i vinteren 1957-
58.2 Det var hende, der havde insisteret på at portrættere ham. Resultatet blev et brystbillede, men 
langt fra konventionelt. Hovedet er trukket ud i højden, gjort højt og smalt, det overskæres foroven 
af rammens kant. Koloritten er helt usædvanlig, gråsort som kulstøv. Ikke så mærkeligt, siden 
Lübecker måtte begynde seancerne tidligt om morgenen med at slæbe brænde op i lejligheden til 
kakkelovnen. Den grå farve udsprang måske til dels af kakkelovnens sod og aske og af 
vintermorgenens mørke, men var også et valg, der karakteriserede hendes oplevelse af modellen. 
�/�•�E�H�F�N�H�U���V�N�U�L�Y�H�U�����´�0�H�Q�V���K�X�Q���P�D�O�H�G�H�����I�D�O�G�W���G�H�W���P�L�J���R�I�W�H���L�Q�G�����D�W���K�H�Q�Ges inspiration i høj grad var det 
lys, der omgav modellen, og at også den særlige farveholdning, hvormed hun forbandt sin opfattelse 
af ham, krævede hendes opmærksomhed. Derimod var det i mindre grad hans træk eller andre 
fysiognomiske kendetegn, som optog hende. Hans signalement blev ikke respekteret, ja, hun 
� �Q�V�H�G�H���G�H�W���Q� �S�S�H���X�G�R�Y�H�U���G�H���J�U� �Q�V�H�U�����V�R�P���K�H�Q�G�H�V���K�H�O�W���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�H���L�Q�G�W�U�\�N���K�D�Y�G�H���V�D�W���´�� 
Det sidste havde han måske ikke helt ret i. Introspektion er ikke let, og måske viste Anna Klindt 
Sørensens portræt sider i hans natur, som han selv holdt på afstand. Med Almquists ord: 
�´�+�X�P�R�U�L�V�P�H�Q���H�U���L���K�H�O�H���V�L�Q���V�M� �O���I�X�O�G�N�R�P�P�H�Q���V�X�E�M�H�N�W�L�Y���L���G�H�Q���I�R�U�V�W�D�Q�G���D�W���G�H�Q���K�R�Y�H�G�V�D�J�H�O�L�J���E�O�R�W���O�H�Y�H�U��
�R�J���D�J�H�U�H�U���I�R�U���G�H�Q���D�I�P�D�O�H�G�H�V���U�H�J�Q�L�Q�J�´�� 
Billedet fik  �H�Q���P�H�J�H�W���O�D�Q�J���W�L�W�H�O�����G�D���G�H�W���I�¡�U�V�W�H���J�D�Q�J���E�O�H�Y���X�G�V�W�L�O�O�H�W���S�n���'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H�����'�H�W���K�H�G�����´�'�H��
�X�V�\�Q�O�L�J�H���R�J���D�I���P�L�J���X�N�H�Q�G�W�H���I�U�D�Q�V�N�H���5�R�P�D�Q�S�H�U�V�R�Q�H�U�����G�H�U���J�M�R�U�G�H���3�R�U�W�U� �W�W�H�W���K�H�U���W�L�O���H�Q���´�6�N�\�J�J�H���D�I���V�L�J��
�V�H�O�Y�´�����H�I�W�H�U���D�W���G�H���X�G�H�Q���D�W���K�D�Q�G�O�H�����K�D�Y�G�H���J�M�R�U�W���-�D�Q�H���0�X�X�V�¶���*�U�D�I�L�N���L���&�O�D�X�V�H�Q�V���.�X�Q�V�W�K�D�Q�G�H�O���W�L�O���´�6�N�D�D�U�H�W��
�L���7�U� �´�����/� �V���H�Q�G�Y�L�G�H�U�H���L���3�R�O�L�W�L�N�H�Q���I�¡�U�V�W���L���)�H�E�U�X�D�U�����H�Q���D�Q�P�H�O�G�H�O�V�H���D�I���3���/�������´���/�•�E�H�F�N�H�U���I�R�U�W�D�O�W�H���H�Q���J�D�Q�J��
i en samtale, at de under seancerne havde ført lange samtaler om en fransk roman, og at det var dens 
imaginære personer, der optræder i titlen. A'et i den store signatur forvandlede Anna Klindt 
Sørensen til et lille Eiffeltårn og forsynede det med trikoloren som en reference til Lübeckers 
franske relationer.  
 
 

            
 
Fotograf Axel Rom (hverdag).             Byens Billede: Knud Pedersen, (1961)     Gudrun Grove. (1945/1949) 
U. år. Olie på lærred, 60 x 44 cm          Olie på lærred, 60 x 44 cm Olie på lærred, 104,5 x 84,5 cm 



I 1962 viste hun en ophængning til moderens minde på Decembristerne, i alt fem billeder, heraf fire 
portrætter. Et blev købt af Statens Museum for Kunst, et andet af Aarhus Kunstmuseum. Det første 
viser moderen siddende i sin gyngestol, hun er iført frakke og hat, læner sig frem, og drejer sig til 
den ene side, som om hun netop har fået øje på noget, der tiltrækker sig hendes opmærksomhed. 
Hænderne er foldet i skødet omkring noget, der kunne ligne en lille plante, måske er det et 
lommetørklæde. Koloritten bygger på en kontrast mellem violet, dyb ultramarin i stolen, stærkt 
orange for neden og en sart lysblå-hvidlig baggrund i mange nuancer.  
 

 
 

Portræt af mor. (1959-1962). Olie på lærred, 100 x 85 cm. Statens Museum for Kunst. Foto: SMK Foto. 



Helt modsat dette billede, en kontrast i mol, er et andet portræt fra mindeophængningen. Det er 
holdt i meget neddæmpede toner, som var det et natbillede. Måske et udtryk for den vigende 
erindrings halvlys. Hænderne, stadig foldede, danner afslutning for neden. Hun er rejseklar, bærer 
stadig hat, måske også frakke over den sorte kjole, hvor et halssmykke anes. Baggrunden har 
omtrent samme farver som hendes dragt og ansigtets træk er svære at skelne i dets dybe rødviolette 
toner. De store øjne, næsen og munden anes lige netop.  
 

    
 

Ungdomsbillede af mor. (1961/1962)                       Mor i gul kjole. (1961/1962) 
Olie på lærred, 87,5 x 67,5 cm                       Olie på lærred, 55 x 40 cm  

 
 
De to sidste portrætter i mindeophængningen havde hver deres dominerende farveskala, den ene 
rosa og grå, den anden en lysfyldt kontrast mellem den varmt gule farve i hendes kjole med dens blå 
streger, der knytter an til den lysblå baggrund. Håret lyser blåhvidt, ansigtstrækkene, den markante 
næse og de store øjne er sikkert angivet med ganske få strøg.  
 
Et særpræget træk er gennemgående i hendes portrætter. Hun lader som oftest modellens hoved 
rage helt op til billedets øverste kant. Og hun forstørrer hovedets proportioner i forhold til kroppen, 
ved at ansigtet ses en face og resten af skikkelsen i et mere eller mindre kraftigt fugleperspektiv. I 
små skitser kan hun lade hovedet fylde hele billedfladen, som i to portrætter af fotografen Axel 
Rom, i hvad man i filmsproget ville kalde ultranær. 
 



�,���S�R�U�W�U� �W�W�H�W���´�*�U�¡�Q���S�L�J�H�´�����-�D�Q�Q�H���/�•�W�]�H�Q�������I�U�D���������������H�U��kvindeskikkelsen skildret frontalt, mens et 
bord til venstre i rummet til gengæld ses oppe fra i meget forstærket fugleperspektiv, og et billede 
og et vindue på væggen bag modellen igen har deres synsvinkel. Alligevel forekommer det hele i 
balance. 
Pierre Lübecker havde utvivlsomt ret, når han bemærkede, at hun til hver person valgte en 
farveskala (men ikke, som han skrev, at hun ikke interesserede sig for modellens særlige træk og 
�I�\�V�L�R�J�Q�R�P�L�������´�*�U�¡�Q���S�L�J�H�´���E�\�J�J�H�U���S�n���N�R�Q�W�U�D�V�W�H�Q���P�H�O�O�H�P���N�Y�L�Q�G�H�Q�V���J�U�¡�Q�Q�H��dragt og den røde stol, 
som hun sidder på. Også stolen er vist i et drejet perspektiv, der giver større areal til den røde farve. 
Et andet tilbagevendende træk i portrætterne er, at hun ligesom i billedet af moderen i gyngestolen, 
gerne viser personen i bevægelse og at blikket ikke rettes direkte mod beskueren.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Grøn pige/ 
Fru sekretær 
Janne Lützen. 
(1967). Olie på 
lærred, 110,5 x 
90,5 cm 



    
 

Karen Filine Jensen. (1962/1963)        Karen Filine Jensen. (1962) 
Olie på lærred, 100 x 60 cm                                  Olie på lærred, 69 x 62 cm 

 
 
Et lidt mere konventionelt portræt fra 1962 viser en lokal bekendt, Karen Jensen, der drev Hotel 
Julsø ved Himmelbjerget. Hun må have siddet model i Petersborg, gyngestolen og dens tremmeryg 
genkendes fra andre portrætter. Her er ansigtet set en face, men kroppen oppefra. I en variant af 
portrættet, der også bygger på den rød-grønne skala, hviler hænderne ikke foldede i skødet, de er 
derimod ivrigt gestikulerende, knæene danner et x og blikket er vendt mod en imaginær 
samtalepartner.  
Dette var dog nok for utraditionelt for opdraggiveren, hvis der da overhovedet var tale om en 
bestilling. I hvert fald beholdt Anna Klindt Sørensen begge billederne og malede et tredje, større 
portræt til modellen. 
 
 
 
 

 
1 C.L.J. Almquist: Några Drag. VII, Äfven om humor, och stil deri. Oprindelig i tidsskriftet Skandia, Uppsala 1831, her 
citeret efter Samlade verk 3, Sthlm. 2010, s.78. 
2 Anna Klindt Sørensen. Billeder fra Petersborg, Vejle Kunstmuseum, Kastrupgårdsamlingen, Randers Kunstmuseum 
1988, katalog s. 27-30. 



8. SELVPORTRÆTTERNE 
 
Et særligt kapitel er selvportrætterne. De første er fra ungpigeårene, det sidste et skræmmende, 
grusomt karikeret vrængbillede. Imellem dem ligger alle livets aldre og skiftende sindsstemninger. 
Selvportrætterne findes både i maleri, tegning, radering og litografi.  
I gamle udstillingslister over malerier optræder ofte betegnelsen selvportræt, også flere gange end 
der kendes billeder til. Det første selvportræt, hvor der er tale om en egentlig portrætskildring, er 
formentlig fra 1935. Det må være blevet til i Ry, for man genkender gennem en halvt åbenstående 
dør i baggrunden de karakteristiske tremmer på balkonen i Petersborg. Dørens ramme deler billedet 
lodret i to halvdele, den højre er optaget af hendes skikkelse i halvfigur og hvid malerkittel, den 
venstre af spejlingen i døren af et gardin med et mønster, der er reduceret til nogle lakoniske tegn. 
Paletten hviler på hendes underarm som det forbindende element mellem de to halvdele. 
Kompositionen er således helt klart disponeret, men penselføringen er modsat billederne fra 
læreårene i Paris bølgende og frit flydende, og ansigtets karakteristik helt anderledes nærværende. 
Det er til en vis grad fortegnet, trukket skævt, blikket er koncentreret og rettet mod spejlbilledet af 
hende selv, ikke mod betragteren. På sin vis vrænger hun af sig selv. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Selvportræt/Maleri i hvidt. (1935/1936). 
Olie på lærred, 52,5 x 31 cm 



Det at åbne billedets baggrund til et andet rum gennem et kig ud ad et vindue eller gennem en dør er 
et greb, der går igen i mange af hendes portrætter og interiørbilleder. Hun bruger det i det store 
portræt af Holger J. Jensen foran staffeliet. Og før det i et lille billede fra senest 1944, kaldet 
�´�)�U�H�G�V�O�X�Q�G���L���'�¡�U�H�Q�´�����K�Y�R�U���P�D�Q��gennem døren ser ud til en trappe, der fører op til den øvre etage. 
Samme trappe, døråbning og dørfylding går igen i et selvportræt fra 1949.1 Her optager hun atter 
højre side af billedet i hele dets højde. Hun står, iført hat, med penslen fremstrakt i venstre hånd - 
alias højre, da den er set i spejlet. Døren åbner ud til trappen ligesom i billedet med Fredslund. Hun 
løfter penslen og er i færd med at male, men det virker som om hun enten peger på, eller ligefrem er 
i færd med at male, trappen og døråbningen - som om det lærred, hun maler på, fylder hele 
billedfladen. Ikke mærkeligt, at hun smiler lidt underfundigt. Ligheden med moderen, de store øjne 
og den markante næse, og hatten som attribut, bliver her tydelig. 
 
 
 
Malerindeportræt (selvportræt). 
(før 1949). 
Olie på lærred, 65 x 47 cm 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fredslund i døren. (1943/1944). 
Olie på lærred, 51 x 38 cm 

 

    



 
 
Søren 29.10.1953. Olie på lærred, 57 x 79 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Der var andre og mørkere sider i hendes sind. Hendes bror tog sit liv som ung. Måske har et portræt, 
med påskriften � Śøren�  ́og datoen 29.10.1953 med erindringen om ham at gøre. Selv kaldte hun sig 
og blev kaldt Søren, så begge muligheder står åbne.2 Det mørke, krøllede hår er et fremmed træk for 
dem begge. Navnet Søren står på en hvid krave, der synes at antyde et klovnekostume. De store 
mørke øjes pupiller fylder næsten hele øjenåbningen, blikket er indadvendt, ikke rettet mod noget 
bestemt. Ser og ser ikke.  



I tegning og grafik undersøgte hun gang på gang sit ansigt i spejlet. Og måske ikke kun sit ansigt. 
Blandt de tidlige modeltegninger skiller én sig fuldstændig ud blandt alle de fyldige, yppige 
kvindeskikkelser. En nøgen, mager kvinde sidder på gulvet, drevet op i en krog, med det ene ben 
trukket op under sig. Kroppen er så mager, som var det en af Egon Schieles tuberkuløse 
kvindefremstillinger. Ansigtet har en betydelig lighed med hendes eget. Måske den eneste gang hun 
underkastede sin krop denne prøvelse.3  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Siddende model. U. år. 
Blyant, 49 x 32 cm 



Selvportræt. (1940/1945) 
Litografi, 45 x 29 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
Selvportræt. U. år. 
Radering, ætsning,  
15,8 x 15,2 cm 

 
 
 
 
 
 
Med tegneredskabet i hånden, et nøgternt, skarpt iagttagende blik i spejlet, langt fra den legende 
holdning i portrættet fra 1949, studerede hun i litografier, raderinger og tegninger gang på gang 
aldringens spor. Man mere end aner stærke indre brydninger, til tider en indestængt vrede, ofte helt 
modsat den holdning, hvormed hun mødte og skildrede sine medmennesker. Med dem bar hun over, 
ikke med sig selv. 
Hendes sidste selvportræt overskrider alle grænser. Hun bærer en knaldrød hat med en art fjer påsat. 
Hendes øjne er kolossalt store, ansigtet er overdrevent smalt. Hår, øjne, næse og mund er markeret 
med få mørke strøg. I baggrunden har penslen sat nogle jagende grønne og orange strøg med den 
samme orange, der antyder hendes skuldre, men uden at gøre egentligt rede for nogen form. Det 
kunne ligne et ansigt, set i en rus, uafrysteligt nærværende.  



 
 
Selvportræt. (ca. 1975). Olie på lærred, 90,6 x 66,5 cm 
 
 

 
1 Udstillet første gang på Decembristerne i 1950 og gengivet i kataloget. Finn Terman Frederiksen daterer det fejlagtigt 
�F�D�����������������(�W���n�E�H�Q�W���V�S�¡�U�J�V�P�n�O���H�U�����R�P���G�H�W���N�D�Q���Y� �U�H���H�Q�G�Q�X���W�L�G�O�L�J�H�U�H�����V�D�P�W�L�G�L�J���P�H�G���E�L�O�O�H�G�H�W���D�I���´�)�U�H�G�V�O�X�Q�G���L���G�¡�U�H�Q�´�����X�G�V�W�L�O�O�H�W��
på Decembristerne i 1944-45. Der er store ligheder mellem de to billeder både i motiv og kolorit. 
2 Se Finn Terman Frederiksens udførlige beskrivelse af portrættet, loc. cit. s. 131 ff. 
3 Hun gennemgik i 1930 en måneds kur og pleje på Fødselsanstalten i Århus ifølge en kvittering i hendes papirer. 



9. LANDSKABER - FRA BY OG LAND  
 
Fra årene i Paris er der kun få landskabsbilleder. Et af dem, en tæt bevoksning og gennem den glimt 
af en flodbred eller sø, virker meget spontant og umiddelbart malet. Overraskende nok findes der to 
næsten identiske udgaver af billedet, omtrent lige store, det ene på lærred, det andet på karton. Så 
kontrolleret var altså ved denne tid hendes arbejdsform, selv når den tilsyneladende antog frie 
former. 
 

   
 

Landskab (Paysage). (før 1932)                          Landskab. (før 1932) 
Olie på lærred, 54 x 46 cm                        Olie på pap, 47,5 x 52 cm 

 
 
 
 
 
 
 
Landskaberne får en mere fremtrædende plads i hendes produktion med årene. Især under krigen 
dyrkede hun genren i små, formentlig også salgbare billeder, ofte forberedt gennem skitser og tilløb 
i pastel i stærke farver. Der var måske ligefrem et nationalt islæt i denne side af hendes arbejde.  
I krigens første par år fandt hun sine motiver på Bornholm, i Rågeleje og i Tibirke og i Jylland. Alle 
billederne hører sommeren til, også to store landskaber fra Sejerøbugten og Djursland fra 1942 og 
1944 med udsyn over bakker og med havets horisont, der møder himmelen. Det er som om hun vil 
holde en stemning af lykkelig hvilen i sig selv op imod besættelsens realitet. Heri kan hun minde 
om nogle af Corners malere. Man kan også trække en parallel til de sorgløse årstidsbilleder i Jens 
August Schades Kællingedigte eller Bodil Bechs farvemættede, ekstatiske digte fra samme tid1 



 
 

Rabarber og hyld. (1935). Olie på Lærred, 45 x 57,5 cm 

 
 

    
 

Hyld. (1935/1936). Olie på lærred, 48,5 x 60 cm                         Voldgrav ved Visborggaard. (1935/1942). 
                        Olie på lærred, 46,5 x 57,5 cm 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Landskab. (1941-42).  
Olie på lærred, 
43 x 51 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Dampskib ved 
Raageleje. 
(1941/1942). 
Olie på lærred, 
49 x 55 cm 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
Tyren er løs. (1942). Olie på lærred, 45,5 x 46 cm 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Høns i haven. (1943). 
Olie på lærred,  
206 x 155 cm 
Statens Museum for Kunst 
Foto: SMK Foto 



  
 
Den trefags i St. Kongensgade. (1942). Olie på lærred, 140 x 175 cm 

 
 
Vinduet spillede en stor rolle i hendes maleri igennem mange år, allerede fra sidst i �����¶�H�U�Q�H. 
Gennem det så hun byens landskaber. Hun malede og tegnede de nære ting i forgrunden, 
potteplanter, et skulpturhovede, et mønstret gardin, for så at åbne billedrummet til det, der var 
udenfor, på den anden side. Vinduessprosserne dannede grænsen og gav samtidig billedet dets 
komposition og faste struktur. Fra lejligheden i Store Kongensgade havde hun udsigt til den 
nazistiske avis Fædrelandets kiosk, og malede dette vue i et nærmest naivistisk billede. Men det 
største billede fra �G�H�Q�Q�H���G�R�E�E�H�O�W�H���Y�H�U�G�H�Q�����L�Q�G�H�Q�I�R�U���R�J���X�G�H�Q�I�R�U�����´�'�H�Q���W�U�H�I�D�J�V���L���6�W�R�U�H���.�R�Q�J�H�Q�V�J�D�G�H�´��
fra 1942, var alt andet end naivistisk. Her er det som er indenfor, det centrale, et nøgent interiør, 
sikkert malet kort efter indflytningen, set oppe fra i et vredet perspektiv.2 En stol, et bord og en skål 
med frugt, en rød og gulstribet kasse og et tilfældigt henstillet eller ophængt billede optager den ene 
halvdel af billedfladen, den anden viser i stærkt perspektivisk forkortning de tre vinduer, hvoraf kun 
ét giver udsyn til husrækken overfor, der er rykket mærkeligt nær og virker næsten som en 
teaterkulisse med sine facaders antydede vinduesrammer. Alligevel er det denne åbning af rummet, 
der gør billedet dragende og ikke lader øjet i ro. 



Vindue St. Kongensgade. (efter 1942). Olie på lærred, 136 x 98 cm 
Statens Museum for Kunst. Foto: SMK Foto 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             Vindue, Petersborg. (1946?).  
                            Olie på lærred, 87 x 90 cm 

 
To billeder kan næsten opfattes som pendanter. Det ene fra lejligheden i Store Kongensgade, det 
andet fra værelset på 1. sal i Petersborg. I begge er blikket tæt på vinduesrammen og koncentreret 
om det, der er udenfor. I Store Kongensgade-billedet holder to små potteplanter i vindueskarmen 
fast i forestillingen om det rum, hvorfra man ser ud. Rammen danner et kors, men er nærmest 
gennemskinnelig, som den bliver det, når opmærksomheden er rettet mod det, der er udenfor. 
Korset gentages i alle vinduerne på facaden på den anden side af gaden. I denne lodret-vandrette 
rytme, set i perspektivisk forkortning, bryder en skråtstillet hvid flagstang med sin røde flagknop og 
nogle hvide punktvise tegn på facaden overfor den strenge orden. 
Måske ved samme tid, måske senere, opstår billedet fra Petersborg. Her danner vinduesrammen et 
gitter, og bag gitteret skyder grønne vækster op. Bag dem anes Enghavevejs villaer og huse, igen 
med en flagstang som rumlig accent. Her er man helt tæt på vinduet, og igen er hele opmærksom-
heden koncentreret om det, der ligger udenfor. Lå der mon mere i denne tematik end blot en 
umiddelbar kompositorisk størrelse? 



Petersborg ligger på Enghavevej i et sving, hvor vejen drejer 90 grader. Dette hjørne blev motiv for 
en række billeder, tegninger og raderinger. Et stort billede, med moderen siddende på bænken med 
hænderne samlet om sin sygestok, blev først gennemarbejdet i en mindre version, uden moderens 
skikkelse. Det store billede er svært at datere, den faste opbygning af husenes blokke synes at pege 
tilbage, men det blev formentlig til i 1959.3 Forgrunden med moderens figur virker som set oppe fra 
villaens førstesal. Havelågen og stakittet med dets krydsfelter er til gengæld opfattet i øjenhøjde, 
mens vejen, der tilsyneladende går op ad bakke, igen er set fra et højere punkt. De røde huse kaster 
deres skygger på vejen. En hvid flagstang og et åbenstående kvistvindue på genbohuset skaber som 
markører dybde. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Mor på havebæn-
ken. (før 1962). 
Olie på lærred, 
119 x 93 cm 



 
Huse og haver i Ry, september / Udsigt til genboen. (1959/1961). Olie på lærred, 208 x 228 cm 

 
En helt anden fortolkning af motivet finder man i det store billede �´�*�H�Q�E�R�H�Q�V���K�X�V���L���5�\�´����også kaldet 
�´�+�X�V�H���R�J���K�D�Y�H�U���L���5�\�����6�H�S�W�H�P�E�H�U�´��4 I det kommer hendes spontanitet og fortællende fantasi til fuld 
udfoldelse. Vejen er atter set oppe fra, blot er standpunktet forskudt ca. 45 grader i forhold til det 
forrige billede, men væk er den stramme, rumlige opbygning og vejens perspektiviske linjer. Oppe 
fra det høje stade er der udblik henover tagryggene på de nærmeste huse til byens fjernere tage. En 
stor træstamme skaber et skråt træk i højre side. Husene er ikke længere ensartede, massive former, 
de har forskellige farver og danner sammen med udhuse, drivhuse og skure en broget mangfoldig-
hed. En kat lusker ned ad vejen, mens en gammel mand med stok i silhuet er på vej ud af billedet i 
modsat side. I haven overfor bliver der gravet og plukket æbler af to diminutive figurer. Billedet er 
et festfyrværkeri af tynde penselstrøg i alle regnbuens farver. Og i forgrunden leger to nissebørn 
med røde spidse huer, skønt intet i billedet taler om jul eller decembermørke. Her er hun helt 
udenfor, fuld af glæde over havernes frodighed og børnenes leg.  



I 1962 skabte Anna Klindt Sørensen sit måske betydelige billede nogensinde. Det var den første 
vinter efter moderens død, og hun havde bestemt sig for at slå sig ned i Petersborg.5 �´�9�L�Q�W�H�U���L��
Parken�´��blev både et rekviem og en overvindelse af sorg og tab. Afsked og bekendelse til livet på 
en og samme tid.  
 
 

 
Vinter i parken. (1962/1963). Olie på lærred, 206 x 311 cm 

 
 
Motivet, som hun kendte så godt, lå lige udenfor - et kig ned mod søen gennem den tilgroede have, 
set i modlys, ved solnedgang, Det store gamle fyrretræ dominerer kompositionen. Der ligger et 
tyndt lag sne på jorden og på fyrrens grene. I forgrunden til højre inddeler en lilla flagstang fladen i 
hele billedets højde, netop på den måde, som hun i sin tid markerede delingerne på sine skitser fra 
Frankrig. Et stakit og et lille skur til venstre er proportionsmæssigt reduceret i størrelse, så 
fyrretræet og en nøgen træstamme i billedets midte kommer til at virke meget større. Man aner 
spejlingen af skoven på modsat side i søens stillestående vand. Hen over jordsmonnet tegner 
skyggerne sig i et knitrende penselspil. Motivet er set fra flere standpunkter. Man ser ned på den 
nærmeste forgrund, vinkelret ind på fyrretræet, og med blikket hævet over mod søbredden og 
horisonten i billedets bagerste plan. Men de tre synsvinkler er smeltet sammen til en enhed, og 
koloristisk samler den dybe ultramarinblå farve de forskellige planer. Et rødt tag luer i den ene side 
som kontrast til fyrretræets dybgrønne og fører blikket op til det røde strøg på solnedgangshimlen 
lige ved træets top.  



Den maleriske behandling er, formatet til trods, lige så improvisatorisk og fri som i hendes store 
akvareller, men oliefarven giver mulighed for at veksle mellem gennemskinnelige og pastose partier 
8og derved at gengive lysets spil i den sene vintereftermiddag i hele sin rigdom.  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Skoven i Ry / Min moders 
skovbillede. (1944?). Olie på 
lærred, 161 x 206,5 cm 
Foto: Lars Bay 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
�)�\�U�U�H�W�U� �H�U���������������¶�H�U�Q�H�"�������$�N�Y�D�U�H�O�����������[�������������F�P 



Skitse til Dagnæs Skole. (1965). 
Olie på pap, 38 x 46 cm 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Mislykket format til Dagnæs Skole. (1965).  
Olie på masonit, 213,5 x 122 cm 

 
 

 
1 Anna Klindt Sørensen må have kendt Bodil Bech personligt. Hun havde en stor samling af Bodil Bechs lysbilleder fra 
dennes rejser bl.a. til det nordlige Skandinavien. De er nu i Billedsamlingen på Det kongelige Bibliotek. 
2 Fejlagtigt dateret 1939 i kataloget til udstillingen på Gentofte Rådhus 1961. 
3 Dette årstal opgives i kataloget fra Gentofte Rådhus 1961. Det nævnte forarbejde, der solgtes på auktion i 2014, havde 
på bagsiden en påskrift med et ejernavn efterfulgt af årstallet 1961. Desuden stod der på blændrammen: Ry Jylland, 
Danmark 195(-), det sidste tal desværre ulæseligt. 
4 Udstillet på Decembristerne 1962 i mindeophængningen for moderen. Dateringen af billedet volder vanskeligheder. 
Årstallet 1959 optræder to gange, i katalogerne til udstillingen på Gentofte Rådhus i 1961 og i Nikolaj 1968. Det blev så 
vidt vides udstillet første gang på Gentofte-udstillingen. Finn Terman Frederiksen henfører det til c. 1948 og tolker med 
udgangspunkt i de to børn billedet som et tilbageblik, sent i livet, symboliseret ved efteråret, til barndommen. (Men 
�$�.�6�¶���E�D�U�Q�G�R�P���Y�D�U���L�N�N�H���I�R�U�E�X�Q�G�H�W���P�H�G���3etersborg).  
5 I 1957 måtte hun opgive lejligheden i St. Kongensgade 35, da huset skulle rives ned. Hun flyttede da til en lejlighed i 
Jacob Erlandsensgade 4 på Østerbro, som hun beholdt i en årrække. Fra 1963 angiver hun sin primære adresse som 
Petersborg.  



10. CROQUIS OG MODEL - OG MERE TIL  
 
Da hun definitivt etablerede sig i København i �����¶ernes slutning, fortsatte hun med at tegne efter 
croquis, og blev ved med det i mange år. Foruden på Grafisk Skole kunne det ske på Skolen for 
Croquis i Nyhavn, hvor hun tegnede om kap med bl.a. Poul Bjørklund, Søren Hjorth Nielsen og 
Erik � Śpjæt�  ́Christensen, og med de kvindelige kolleger og veninder Margrethe Clausen, Gudrun 
Poulsen og skolens leder, Gudrun Grove.1 Kun en forsvindende lille del af hendes mange hundrede 
croquistegninger er udført efter mandlig model. Det interesserede hende ganske tydeligt slet ikke.  
Hun tegner kvindekroppen i alle tænkelige stillinger. Flere af de kunstnere, hun kom til at udstille 
sammen med på Decembristerne fra 1942 til sin død, dyrkede også den kvindelige figur, men i 
modsætning til dem var Anna Klindt Sørensen fascineret af kraftige og fyldige kvindeskikkelser, 
sammenkrøbne, liggende eller stående. Stik modsat hendes ven og medudstiller Kay Christensen 
der fortabte sig i forestillinger om unge pigers æteriske skikkelser og drømme. Otto Pedersen 
modellerede eller skar i træ sine høje, slanke og overdrevent langbenede kvindefigurer. Poul 
Bjørklunds billeder af stift stående, nøgne nøgne kvinder udtrykte mandlig erotisk besættelse, også 
når modellerne tilslørede deres køn bag et hvidt klæde. Senere faldt klædet, og skandalen fulgte ved 
en udstilling i Danmarks hus i Paris.  
 

 

 
 
Model. Uden år.                      Stående model, (1950-1960). 
Radering, ætsning, akvatinte, 12,5 x 10 cm                    Blyant, 43 x 34,5 cm 



Kvinderne i Anna Klindt Sørensens modeltegninger og malerier skjuler bestemt heller ikke deres 
køn, men de er hverken objekter til beskuelse eller erobring. Ej heller står de som isolerede 
størrelser, de indtager rummet, breder sig i al deres overdådige fylde helt ud til papirets grænser 
eller sprænger dem i dramatiske overskæringer. De er udtryk for den indre oplevelse af kvindens 
iboende kræfter. 
En sådan dyrkelse af kvindens køn og frodige kraft har måske kun sin parallel i ét enkelt værk i 
�G�D�Q�V�N���N�X�Q�V�W���I�U�D���G�H�Q�Q�H���W�L�G�����Q�H�P�O�L�J���6�Y�H�Q�G���:�L�L�J���+�D�Q�V�H�Q�V���V�N�X�O�S�W�X�U���´�0�R�G�H�U���-�R�U�G�´�����G�H�U���O�L�J�H�O�H�G�H�V���Y�D�N�W�H��
voldsomt røre ved sin fremkomst i 1953. Når kvindefremstillinger af denne art blev så relativt få i 
Anna Klindt Sørensens maleriske produktion, set i forhold til de utallige tegnede studier, skyldes 
det nok, at de vanskeligt eller slet ikke kunne finde et publikum, for slet ikke at tale om et købende 
publikum. Det var i høj grad billeder, hun tegnede og malede for sig selv og til sig selv. Dog viste 
hun dem gerne på udstilling, men blot for at se dem atter vende tilbage til atelieret. Undertiden 
måtte de lade livet, de blev vendt, malet over eller skåret i stykker for at afgive materiale til et 
andet, mindre provokerende motiv.2 

 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Stående model. Uden år. 
Olie på lærred, 103,5 x 62 cm 



 
 

Siddende model. (1945). Olie på lærred, 131 x 90 cm 



 
 

�/�L�J�J�H�Q�G�H���P�R�G�H�O���´�6�¡�U�H�Q���.�L�H�U�N�H�J�D�D�U�G�´���������������¶�H�U�Q�H�"�������2�O�L�H���S�n���O� �U�U�H�G�����������[���������������F�P 
 

Et enkelt af disse kvindebilleder har en overraskende påskrift. På en stor fremstilling af en liggende 
nøgen kvinde, der læser i en bog, står for neden med tydelig skrift: Søren Kierkegaard. Omvendt for 
betragteren, retvendt for modellen. På et fragment af et andet modelstudie, en frodig, stående 
�N�Y�L�Q�G�H�����Q�X���H�Q���E�D�J�V�L�G�H���D�I���H�W���D�Q�G�H�W���E�L�O�O�H�G�H�����V�W�n�U���G�H�U�����´�-�R�U�G�H�Q�V�«�´�����I�R�U�W�V� �W�W�H�O�V�H�Q���H�U���J�n�H�W���W�D�E�W�� Gennem 
modellerne afsøgte Anna Klindt Sørensen på sin egen måde lag i underbevidstheden, der ellers ikke 
var tilgængelige. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
Liggende model.  
(Ellen Rosell)(ca.1965). 
Olie på lærred,  
65,5 x 120,5 cm 



 
 

Blondine. (1950/1952). Olie på lærred, 122 x 101 cm 

 
 
 



  Radering, koldnål. Uden år. 25,8 x 16,7 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
Med årene blev hun så sikker, når hun tegnede croquis, at hun kun brugte pen og tusch, radernål 
eller tilsvarende redskaber, så ingen rettelser var mulige. Hun kunne, som Matisse - og nok ikke helt 
uden inspiration fra ham - lade en spinkel linje alene beskrive kroppens form, men hun indkredsede 
den hellere ved hjælp af gentagne konturer. Hun gjorde sjældent brug af skraveringer, endsige 
skyggelægning, for at modellere formen, i stedet lod hun pennen danne sine egne ornamenter på 
papiret, der så suggererede formen frem.  
Hendes tegninger er yderst sjældent forstadier til malerier, de var for hende en selvstændig 
udtryksform. Hun udstillede dem gerne enten sat op på store ark eller enkeltvis, skødesløst 
præsenteret i sine �´�n�U�O�L�J�H���P�R�Q�W�U�Hr�´���P�H�G���I�R�U�V�N�H�O�O�L�J�H���J�H�Q�V�W�D�Q�G�H���S�n���'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H�����(�Q���J�U�H�Q�V�W�X�P�S��
med et blå- �R�J���K�Y�L�G�S�U�L�N�N�H�W���O�R�P�P�H�W�¡�U�N�O� �G�H���N�X�Q�Q�H���J�¡�U�H���G�H�W���X�G���I�R�U���´�S�U�R�I�H�V�V�R�U���7�U�L�E�L�Q�L�V���W�U�\�O�O�H�V�W�D�Y�´����
flankeret af modelstudier og udklippede figurer fra tegninger, monteret til collager.  

 
1  Politiken 14.12.1958 med tekst af P.L. (Pierre Lübecker), udklip i AKS-arkivet. 
2  �'�H�Q�Q�H���V�N� �E�Q�H���E�O�H�Y���P�n�V�N�H���G�H�W���V�W�R�U�H���E�L�O�O�H�G�H���´�0�R�G�H�O���R�J���P�D�O�H�U�´�����I�R�U�P�H�Q�W�O�L�J���I�U�D���������������W�L�O���G�H�O�����'�H�W���I�L�J�X�U�H�U�H�G�H���S�n���I�O�H�U�H���D�I��
hendes retrospektive udstillinger, senest i 1978 i Aarhus Kunstbygning som tilhørende hende selv, men var ikke blandt 
de billeder, der fa�Q�G�W�H�V���L���´�3�H�W�H�U�V�E�R�U�J�´�����G�D���N�X�Q�V�W�Y� �U�N�H�U�Q�H�����I�R�U���D�W���V�L�N�U�H���G�H�P�����E�O�H�Y���R�Y�H�U�I�O�\�W�W�H�W���W�L�O���G�H�W���Q�\�R�S�I�¡�U�W�H���6�L�O�N�H�E�R�U�J��
Kunstmuseum, efter at AKS i 1979 var flyttet på plejehjem. 



11. REJSEBILLEDER  
 
Før krigen havde Paris været den ene pol i hendes tilværelse. Men efter krigen søgte hun mod nord. 
I april-juli 1946 var hun i Norge og gjorde i maj-juni en afstikker til Stockholm, hvor hun bl.a. så 
udstillingen af kunstskatte fra Wien. Siden rejste hun gerne fra København gennem Sverige til 
Norge og returnerede til sin mor i Ry via Göteborg. Eller også gik turen i omvendt rækkefølge. Fra 
1949-53 var hun gentagne gange i Norge. Det begyndte med et stipendieophold på Fondet for 
Dansk-Norsk Samarbejdes ejendom Lysebu, hvor hun fandt motiver til landskabsmalerier, 
tegninger og raderinger og portrætterede s�W�H�G�H�W�V���´�K�X�V�P�R�U�´���R�J���K�H�Q�G�H�V���K�X�Q�G���L���H�W���K�H�O�I�L�J�X�U�S�R�U�W�U� �W���� 
Hun drog videre nord på, helt til Lofoten og Narvik, malede solnedgangene, sommernætterne og 
midnatssolen. De følgende år vendte hun tilbage og rejste atter rundt i landet, tegnede bøndernes 
huse og lader, bygget af svære tømmerstokke, malede skoven i vinterdragt og raderede skiløbere på 
vej ned ad bakkerne.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Husmor og Monty. 1951-52. Olie på lærred, 204 x 68 cm 



 
Interiør i Norge. 
(1950-52/1954).  
Olie på lærred,  
88,5 x 140 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

Regnguden og San Cataldo. (1954-55/1956). Olie på lærred, 170 x 225 cm. Foto: Lars Bay 



�,�������¶�H�U�Q�H���V�¡�J�W�H���K�X�Q���W�L�O���6�\�G�H�X�U�R�S�D�����K�Y�R�U���K�X�Q���I�D�Q�G�W���V�W�R�I���W�L�O���I�O�H�U�H���V�W�R�U�H���E�L�O�O�H�G�H�U���P�H�G���P�R�W�L�Y�H�U���I�U�D��
rejserne, der blev sammensat i rapsodisk form efter hjemkomsten. I august 1954 var hun gæst på 
San Cataldo, som hun havde besøgt i julen 1925, da stedet netop var blevet åbnet som refugium. 
Her samlede hun stof til det første store rejsebillede, �´�5�H�J�Q�J�X�G�H�Q �R�J���6�D�Q���&�D�W�D�O�G�R�´�����'�H�W���E�O�H�Y���I� �U�G�L�J�W��
til Decembristernes udstilling i 1955. En vældig palmekrone forener billedets to halvdele. Fra 
Italien ser man over Middelhavet mod Nordafrika. Til venstre skænker regnguden, en skægget 
mandsfigur i kjortel, derfor vand fra en arabisk formet kande. Solen og himlen er glødende røde, 
middelhavet dybt ultramarin, den hvide bygning til højre symboliserer San Cataldo. Et lille bitte 
italiensk flag kan spores nede ved kysten. 

 

 
 

Havnen i Malaga. (1955-1956/1957). Olie på lærred, 145 x 250 cm. Foto: Lars Bay 

 
Året efter fulgte et nyt stort rejsebillede. Førstepræmien fra en konkurrence om et portræt af 
Dyrehavsbakkens rekommandør professor Tribini blev brugt på en rejse til  Spanien i 
vintermånederne. Den affødte �P�D�O�H�U�L�H�W���´�+�D�Y�Q�H�Q���L���0�D�O�D�J�D�´�����G�H�U���L���I�X�J�O�H�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y���V�D�P�P�H�Q�I�D�W�W�H�U���H�Q��
arena med tyrefægtning og havnens bassin med små færger og et sejlskib for udadgående. 
Horisonten ligger helt oppe under billedets kant. I forgrunden bryder hun med fugleperspektivet og 
indsætter en æselkærre og nogle spadserende, set under en ret vinkel. 
Kortere �U�H�M�V�H�U���L�������¶�H�U�Q�H���R�J�������¶�H�U�Q�H���J�L�N���W�L�O���K�Y�D�G���P�D�Q���N�X�Q�Q�H���N�D�O�G�H���F�K�D�U�W�H�U�U�H�M�V�H�P�n�O���R�J���U�H�V�X�O�W�H�U�H�G�H���L��en 
del mindre billeder, hvoraf nogle blev udført på stedet. De har motiver fra Egypten (1960), Las 
Palmas (1963), Kenya (1971), Spanien påny (1972), Kreta, Sicilien og Malaga (1976). 
Fra en rejse til Tunis hjemførte hun stoffet til �N� �P�S�H�O� �U�U�H�G�H�W���´�.�D�P�H�O�P�D�U�N�H�G���L��Tempelgården�´�����'�H�W��
�E�O�H�Y���X�G�V�W�L�O�O�H�W���L�������������S�n���'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H���P�H�G���W�L�W�O�H�Q���´�.�D�P�H�O�P�D�U�N�H�G���L���W�H�P�S�H�O�J�n�U�G�H�Q�����V�N�L�W�V�H�I�R�U�V�O�D�J���W�L�O��
�%�R�X�U�J�L�E�D�V�¶���P�D�X�V�R�O�H�X�P�������X�I� �U�G�L�J���V�N�L�W�V�H�´�����'�H�W���H�U, som Malaga-billedet, en antologi af motiver.  



I højre side står en vældig, langbenet kamel, over den lægger flyvemaskinen som en stor bille an til 
landing, mens en flok røde fugle tager kursen ud over havet den modsatte vej. I billedets midterakse 
er en hel procession af hvide, burnusklædte skikkelser på vej ind fra en landtange, der strækker sig 
ud i havet, og til højre danner husenes hvide kubuser og kupler rammen om et par figurer, der sidder 
på deres vævede tæpper. I forgrunden tegner en sort skygge af en hvilende kamel sig. Farven er let 
og lys, og virker næsten akvarelagtig. Selv om hun kaldte det ufærdigt i 1969, vendte hun ikke 
tilbage til det, men lod det stå som et anslag. 
 

 
 

Kamelmarked i Tempelgården. (1968/1969). Olie på lærred, 205 x 336 cm. Foto: Lars Bay 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Tenerife. (1973?). Olie på lærred, 150 x 100 cm 
 

 
 

 
 
Guds fod i ørkenen. (1970). Olie på lærred, 103,5 x 165,5 cm 



 
 

Kilimanjaro. (1971). Olie på lærred, 190 x 137 cm 



12. DE SIDSTE ARBEJDER 
 
�´�.�D�P�H�O�P�D�U�N�H�G���L��Tempelgården�´���H�U���V�D�P�P�H�Q���P�H�G���´�.�L�O�L�P�D�Q�M�D�U�R�´���I�U�D����������-72 Anna Klindt Sørensens 
�V�L�G�V�W�H���V�W�R�U�H�����P�D�U�N�D�Q�W�H���D�U�E�H�M�G�H�U�����´�.�L�O�L�P�D�Q�M�D�U�R�´���E�\�J�J�H�U���S�n���L�Q�G�W�U�\�N�N�H�Q�H���I�U�D���H�Q���U�H�M�V�H���W�L�O���.�H�Q�\�D���L��������������
men kunne lige så godt være skabt ud fra en safarifilm. Giraffer, elefanter, strudse, gribbe og 
vadefugle er forenet i et antydet gulgrønt landskab under en blå himmel og med en lige så blå sø 
forneden. Alligevel udtrykker billedet hendes oplevelse af en fremmed verden af farver, og rytmen i 
de enkelte dyrs bevægelser er skildret, så det synes iagttaget. Der er ikke nogen skitser til billedet i 
det bevarede materiale. Det må være opstået spontant som et erindringsbillede. Rejsen affødte i 
�¡�Y�U�L�J�W���R�J�V�n���G�H�W���P� �U�N�H�O�L�J�H���E�L�O�O�H�G�H���´�*�X�G�V���)�R�G���L���‘�U�N�H�Q�H�Q�´�����H�Q���I�O�\�Y�L�Q�J�H�����S�U�R�S�H�O�O�H�Q�V��snurren forvandlet 
til koncentriske farvecirkler, og i højre side af billedet en gulbrun flade med aftryk af en nøgen fod, 
et opstandelsesmotiv. 
Efter 1970 udstillede hun stadig mere sporadisk �S�n���´�'�H�F�H�P�E�U�L�V�W�H�U�Q�H�´1 med ældre arbejder, når 
undtages nogle mindre billeder fra rejsen til Kreta og Malta i 19762 og ellers fortrinsvis tegninger 
og akvareller. 
I 1976 fik hun overrakt Thorvaldsen Medaljen. Hendes medudstiller på Decembristerne, Georg 
Sand, var tilfældigt hos hende den dag hun fik meddelelsen, og refererede i overrækkelsestalen 
�K�H�Q�G�H�V���U�H�D�N�W�L�R�Q�����´�'�H�W���K�D�U���G�H���V�J�X�¶���Y� �U�H���O� �Q�J�H���R�P�´. 
Fra de allersidste år var der ikke mange arbejder i Petersborg, blot et enkelt, ufærdigt portræt og en 
skitse af huse, lagt an i oliefarve, fortyndet som var det en akvarel. 
 

  
 

Skitse. (før 1978). Olie på lærred, 67 x 105 cm 



Hendes notorisk sidste billeder, der aldrig nåede at blive vist, mens hun levede, var et lille 
dobbeltportræt af Ove Beijer og hans hustru, der hørte til hendes bekendte i Ry. Det kvadratiske 
billede domineres af hustruens cinnoberrøde dragt. Det blev, ifølge modellens oplysninger, malet i 
efteråret 1979. Fra samme tid stammer et billede af hendes hushjælp Inga med sine børn. Selvom 
begge billeder kun er hastigt skitseret, viser de hendes forståelse af og evne til at gengive relationer 
mellem mennesker. Skildringen af de to børn på hver sin alder, der danner en gruppe med moderen, 
som varsomt holder om dem, er udtryk for oplevelsen af en side af livet, som hun selv måtte give 
afkald på. Hvad det har krævet af kampe, vidste hun kun selv.  

 
 

 
 

Ove Beijer og hustru. (1979). 52 x 52 cm 



   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Inga med sine børn. 
(1979). 96 x 66 cm 

 
 
 
 

 
1 Således ikke i 1973, 1978, 1980. I 1970 viste hun flere arbejder fra Paris-årene, deriblandt det store billede fra Rue 
Fermat 
2 Udstillet 1976 og igen 1979. 



13. EFTERMÆLET  
 
Fire større retrospektive udstillinger fandt sted i den sidste del af hendes liv. Den første, arrangeret i 
1961 på Gentofte Rådhus af kritikeren Jan Zibrandtsen, medtog adskillige billeder i privateje.1 I 
�����������I�X�O�J�W�H���H�Q���X�G�V�W�L�O�O�L�Q�J���L���1�L�N�R�O�D�M���.�L�U�N�H�����R�Y�H�U�Y�H�M�H�Q�G�H���D�I���E�L�O�O�H�G�H�U���´�W�L�O�K�¡�U�H�Q�G�H���P�X�V�H�H�W���L���5�\�´�����V�R�P���G�H�W��
hed i den duplikerede udstillingsfortegnelse. De to sidste udstillinger, på Sophienholm (1976) og i 
Århus Kunstbygning (1978) bestod ligeledes kun af værker fra det imaginære museum.  
Kunstforeningen i København inviterede hende omsider i 1977 til at udstille, ikke alene, men 
sammen med en ny generation. Inge Ellegaard, Kirsten Justesen, Lene Adler Petersen og Ursula 
Reuter Christiansen oplevede hende her både personligt og kunstnerisk som en pioner for den 
frigørelse, som de selv kæmpede for.  
Efter at Anna Klindt Sørensen var flyttet på plejehjem, blev villaen Petersborg udsat for hærværk 
under gentagne indbrud. Alle malerierne blev derfor i 1982-83 på foranledning af Niels Højlund og 
efter aftale med Anna Klindt Sørensen selv, ført til et sikkert depot i det nyopførte Silkeborg 
Kunstmuseum. Ved hendes død i 1985 skulle villaen tømmes helt, Silkeborg Kunstmuseum, der 
forestod dette, udtog alle kunstværker samt en række arkivalier til depotet.  
Da Anna Klindt Sørensen ikke havde livsarvinger, havde hun i sit testamente bestemt, at der for 
hendes efterladte midler skulle oprettes en fond og udpeges en bestyrelse, som skulle forsøge at 
gennemføre planen om et museum og en legatbolig for kvindelige kunstnere i Petersborg. 
Museumstanken lod sig ikke realisere, dertil var der hverken tilstrækkelige midler i arven eller lokal 
opbakning, og testamentets sekundære bestemmelse om oprettelse af et legat for kvindelige 
kunstnere blev derfor fulgt. Men alle billeder og tegninger forblev i fondet, i håb om at det senere 
skulle vise sig muligt at realisere museet i Ry eller andetsteds. Dele af samlingen blev vist ved en 
mindeudstilling på Himmelbjerget (1986) og på en stor udstilling arrangeret af fondet sammen med 
museerne i Vejle, Randers og Kastrupgård (1988). 
Herefter blev alt materialet deponeret på Kunstmuseet i Randers, der med støtte fra fonden, udførte 
et stort registreringsarbejde af tegninger og grafik og gennemgik arkivalierne. Tanken var eventuelt 
at skabe et filialmuseum i Ry, men heller ikke det var muligt, og Randers returnerede derfor efter 
nogle års forløb samlingen til deponering på Silkeborg Kunstmuseum. 
Et vigtigt resultat af denne fase var Finn Terman Frederiksens monografi om Anna Klindt Sørensen, 
der udkom i 1996 og som indgående beskriver hendes tid i Paris og gennemgår udvalgte senere 
værker. 
Skovvilla på KunstCentret Silkeborg Bad blev fra 1999-2001 stillet til rådighed for en permanent 
udstilling af værker af Anna Klindt Sørensen og de første modtagere af hendes legat. For en tid blev 
museet derved virkelighed i fortrinlige rammer. Det var imidlertid heller ikke muligt at gøre denne 
station mere varig. 
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stærke - �2�O�L�Y�L�D���+�R�O�P���0�¡�O�O�H�U�����$�Q�Q�D���.�O�L�Q�G�W���6�¡�U�H�Q�V�H�Q���R�J���(�E�E�D���&�D�U�V�W�H�Q�V�H�Q�´���S�n���%�U�D�Q�G�W�V���.�O� �G�H�I�D�E�U�L�N���L��
Odense, Storstrøms Kunstmuseum, Maribo og Jens Nielsen og Olivia-Holm-Møllers Museum, 
Holstebro i 2002-2003. I de følgende år blev billeder af Anna Klindt Sørensen udlånt fra fondets 
samling til forskellige tematiske udstillinger. I 2009 blev Birgitte Kristensen inspireret til at skabe 
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med udvalgte værker fra samlingen.  
Siden 2011 har konservator Dorthe Aggerholm restaureret en række af fondens billeder, resultatet 
heraf kunne for første gang ses på den retrospektive udstilling i 2014-2015 på Rønnebæksholm og 
KunstCentret Silkeborg Bad, der forhåbentlig vil bidrage til at give Anna Klindt Sørensen den 
placering i dansk malerkunsts historie i det 20. århundrede, der tilkommer hende. 
 

                                  Troels Andersen, 2014 
 

 
 

Fløjten, Fastelavnsfjer og evighedsblomster. (1955/1956). Olie på lærred, 65 x 71 cm 
 

 
1 En gennemgang af udstillingskataloger mv. gennem fyrre år viser, at hun må have malet mellem fem og seks hundrede 
malerier. Af dem er 157 i fondets samling og en lille halv snes tilhører museer. Der må altså befinde sig mange ukendte 
værker i privateje.  


